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СОБРАНЕ Ф. Ф. УТЕМАНА Bb С.-ПЕТЕРБУРГБ. 
(Alexandre Benois: La collection de M-r Utheman à St.-Pétersbourg). 


I. 


КАРТИНА ПАТЭРА ВЪ СОБРАНШ Ф. Ф. УТЕМАНА. 


Какъ полезно было бы устроить у насъ выставку «старинныхъ 
картинъ». Сколько объявилось бы неожиданныхъ, никому неизвфстныхъ 
красотъ, какъ обогатилась бы исторія искусства, сколько вещей было бы 
спасено отъ гибели тӘмһ уже, что на пихъ обратили бы общественное 
внимане. Что мы знаемъ о нашихъ сокровищахъ? За послВднее время, 
правда, многое открыто, многое публиковано. Но сколько остается «при- 
таившимся», ожидающимъ своей очереди выйти на свВть и порадовать. 

Когда я хожу по Петербургу и смотрю на н мне, замкнутые фа- 
сады домовъ, MHD все думается, что за ними, какъ въ гробницахъ, схоронены 
самыя изумительныя вещи, самыя восхитительныя красоты. И ужъ не 
разъ было такъ, что домъ, казавш ся MHD почему то заманчивымъ и 
таинственнымъ, оказывался наполненнымъ драгодвннъми произведеніями 
искусства, цВлымъ музеемъ. 

Но иные и «незаманчивые» дома скрываютъ за своими стВнами 
вещи большой прелести. Когда смотришь съ Николаевскаго моста къ 
морю и видишь рядъ низенькихъ домиковъ Васильевскаго острова, то 
никакъ не заподозришь, что въ нихъ скрываются самыя изысканныя 
произведенія искусства. Между тђмъ, какъ разъ въ ртомъ рядВ мнЪ 
извВстны два такихъ хранилища, которыя не только имћютъ значеніе 
для насъ, но съ которыми должна считаться Европа: единственная на 
свђтђ среди частныхъ собраній коллекція ренесавсныхъ и античныхъ 
предметовъ М. П. Боткина и коллекція, принадлежащая Ф, Ф. Утеману. 
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Много превосходныхъ вещей въ послЪдней (большой публикВ co- 
вершенно неизв стной), но среди нихъ первое мћсто занимаетъ кар- 
тина, о которой MHD хочется сказать нВсколько словъ, такъ какъ она одно 
‘изъ характерныхъ произведени милаго моему сердцу ХУШ в ка. 

И опять я возвращаюсь къ таинственности художественныхһ IpO- 
изведени. Почему ators нВжный отсвВть глубоко-меланхоличнаго искус- 
ства Ватто— оказался здФсь, за стђнами дФловитаго домика, имЂющаго 
BHA} какой то конторы или фактори? Странно встрВтить рту прелестную 
все еще живую улыбку, освЪшенной холодными лучами нашего сђвер- 
наго солнца, висящей рядомъ съ окномъ, въ которомъ видишь ледъ Невы, 
мачты торговыхъ судовъ, эллинги, фабричныя трубы. Въ ртомъ есть 
что то шемящее. Точно передъ тобой заколдованная принцесса, попавшая 
въ враждебный кругъ, въ чужое время силой какой то мрачной Marin. 

Правда, вокругъ стоятъ все вещи, быть можетъ, когда то уже встрђ- 
чавшіяся съ ртой картиной. Ей не такъ тяжело среди нихъ. Вотъ пуза- 
тые, увитые бронзой коммоды Делорма и Денизд, вотъ столъ, жеманно гу- 
ляюшій на изогнутыхъ, золоченыхъ ножкахъ; на стол торжественной 
поступью ведетъ своего апоееознаго коня — Король-Солнде; съ потолка 
свђшиваетсл чудесная нћмецкая люстра почерн вшаго серебра, съ za- 
тЪйливътми фигурами женщинъ и веселыхъ амуровъ. Насупротивъ въ 
стВну вдВлана шпалера, тканная по картону Бушр. 

И все же, вВроятно, не по себђ таинственной картин среди вс®хъ 
этихъ знакомыхъ и близкихъ. Какъ то слишкомъ мало общаго между 
тВмъ міромъ, изъ котораго она вышла, и TMD міромъ, въ которомъ 
ей суждено жить--нашимъ міромъ. РЪдко чувствуетъ она насебЪ пони- 
маюций глазь, рђдко волны нфжныхъ мелодій, заложенныл въея краски 
и лини, достигаютъ достойнаго уха: самое драгод нное, что въ ней есть, 
остается непонятымъ. Ее изучаютъ какъ диковину, какъ вешь дорогую 
и рђдкую, ее приписываютъ то одному, то другому мастеру, то вънчаютъ 
однимъ именемъ, то развВичивають другимъ, HO мало людей, которые 
бесВдовали бы. съ ней, заражались ея настроеніемъ, тђми нћжнымя и 
сладкими мечтами, которыя въ нее вложены. 

Чаще всего она должна слышать разговоры объ «аттрибуши». Кому 
ее приписать? Самому ли или только ученику. ИВжила ли ее нервная 
больная рука Ватто, покоился ли на ней его прощальный взоръ приго- 
вореннаго къ смерти, или же она сотворена усерднымъ ревностнымъ 
Патрромъ, талантливымъ подражателемъ, но не геніальнымъ художникомъ? | 
Въ TOMB то и загадка, что она содержитъ въ себђ sch несомн н- 
ные признаки авторства Патара и въ то же время картина рта сіяетъ 
геніемъ Ватто, въ ней нЪтъ ничего робкаго, мелкаго, что такъ харак- 
терно для Патрра (такъ же, Kak для всякаго подражателя). Вся она nu- 
сана точно & la prima. Пейзажъ, положительно, не пройденъ вторично, 
а намбчень сразу, широко, размашисто, въ удивительныхъ оливковыхъ 
и. голубовато-зеленыхъ тонахъ. Такъ и оставленъ. Въ фигурахъ больше 
работы. Tyrs чувствуется прокладка и поверхъ вызванные «св тики». 
Но съ какимъ все рто сдВлано мастерствомъ, какъ увВренно, свободно, 
Harab не чувствуется усталость моделей, видно все лилось непосред- 
ственно, изъ сокровищницы воображенія въ волшебную кисть. 
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Для меня лично загадка разгадана. Я рВшаюсь приписать кар- 
тину Патрру, хотя и затрудняюсь опредВлить свое чувство. Это именно 
чувство. Для меня не имВеть особеннаго значенія TO, что фигура ка- 
менной нимфы, украшающая фонтанъ на нашей картин, встрћчается въ 
качеств} живой купальщицы на картинћ Патрра «Nymphes au bain» или 
«Les plaisirs de Cythere», бывшая въ собраши Р. Канна, или что нашъ 
негръ почти дословно повторенъ на картин Патрра «Le baiser rendu», 
гравированной Филлейлемъ (ЕПеш!). Можно найти еще не мало тожде- 
ственныхъ жестовъ, отдВльныхъ поворотовъ головокъ и проч. Это все 
не доказательства, потому что Патрръ неоднократно заимствовалъ y Ватто 
отдВаьныя фигуры, а иногда и части композицін. 

Въ доказательство того, что aro Патрръ, а me Ватто, я могу при- 
вести лишь указания на манеру письма, на типы головъ. Но какъ 
точи е опредвлить pra указана? Какъ описать почеркъ человђка, ero 
систему «образно думать», стихійныя почти неуловимыя черты его 
творчества? ЗдФсь кончаются слова и требуется опытъ, нужно много 
BHADTE картинъ мастера, проникнуться его особенностями, и тогда какъ TO 
слагается общее о немъ впечатлћніе, знаніе его «стиля», Borb именно 
своимъ стилемъ, какими то неопредћленными особенностями féte ga- 
lante въ собранїи г. Утемана говоритъ--и безусловно—о ПатррЪ, а не 
о Ватто. 

Ho отчего здВсь такое удивительное сходство и главное такая бли- 
зост ученика къ мастеру? He писана ли наша картина въ послбдн!е дни 


ми Бато, лђтомђ 1721 r., когда Патаръ, вытребованный учителемъ 
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Коммодг, раб. Делорма. Commode par Delorme. 
(Втофал четвефть XVIL втка). (Epoque de Louis ХУ). 
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изъ провинции, примчадся въ Ножанъ и поселился вм ст съ дорогимъ 
умирающимъ? Быть можетъ, тутъ на глазахъ у мастера, подъ его руко- 
водствомљ · былъ . сдђланђ BTOTS «набросокъ» и къ нему Патрръ посл 
не рђшалса прикасаться, чтобъ не уничтожить TOT таинственный налетъ 
порзји, которымъ ее подарилъ прощавшійся съ жизнью гёнй. Быть 
можетъ она писана позже, но въ такой счастливый и грустный день, 
когда тихій ликъ умершаго, его зав ть, особенно ярко представились 
Патәру. На то, что ato сдВлано. скор е позже, указываетъ Kak} очень 
широкая манера нисьма, свидътельствующая о полномъ владбнін худож- 
никомъ мастерства, такъ и profil perdu сидящей на первомъ план? дамы, — 
сильно напоминаюций типъ, созданный Бушр и вошедшій въ моду 
въ 30-хъ годахъ ХУШ-го вВка. Во всякомъ случа} наша картина одна 
изъ тЪхъ, которыя оправдываютъ нћсколько боязнь Ватто воспитать Bb 
лиц Патрра опаснаго соперника, боязнь, бывшая, какъ извђстио, одной 
изъ причинъ того, что Ватто ión отъ себя своего сдипствониего 
ученика. | | 
Что изображаеть наша картина? Несомн нно she ee причи- 
слить къ «fétes galantes», HO какъ характеризовать ближе ртотъ туман- 
ный терминъ, въ сущности ничего не говорящій? Въ н жномъ, ple- 
гантномъ созвучји ртихъ словъ «fête galante» есть какая то «найден- 
ность», что то очень мЪткое и тонкое. И однако, что значатъ рти слова: 
«Праздникъ ухаживанья», или еще пошађе «праздникъ флирта»? 
Разумђетсл, pro все 
люди праздные, но празд- 
ника на картинахъ Ватто 
и Патәра за рЪдкимъ ис- 
ключенемъ не чувству- 
ешь. Люди, изображенные 
ими, слишкомъ печальны, 
слишкомъ вялы; слишкомъ 
утомлены, чтобъ собранія 
ихъ носили характеръ 
праздиика. Но какъ иначе 
назвать рту выдумку. Ватто? 
О чемъ мечталъонъ, когда 
уводилъ въ лђеђ и поля 
разолђтыхъ въ шелкъ и 
атласъ кавалеровъ и дамъ, 
заставлял ихъ распола- 
гаться на травћ, слушать 
бряцанье гитары и потан- 
. цовывать не слишкомъ по- 
рывистые танцы? | 
Сладкій слегка мучи-. 
тельный сонъ больного 
‘замкнутаго. человЪка, KOTO- 
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Часы раб. Лепота, Pendule en bronze par Геран. 
/Послюдняя треть ХҮІІ атка). (Fin du ХУШТ-е siécle). 


здоровой жизни —вотъ искусство Ватто. Онъ сочинилЬ все свое искус- 
ство и покорно полностью унаслћђдовалъ достояне учителя Патрра. 
Считается, что оба они характерные выразители своего времени. 
Я думаю наоборотъ. Ни тотъ, ни другой не выразили своего времени 
такъ, какъ его выразили Де-Труа, Ланкрә, Троостъ и другіе здоровяки 
и весельчаки. Искусство Ватто прельстило современниковъ именно какъ 
н что рЪдкое, исключительное, какъ цвЪтокъ требуюций безконечныхъ 
заботъ, какъ драгоц нность, сообщающая особенный блескъ всякой сокро- 
вищницћ. Пожалуй Ватто не такъ характеренъ для оргійной рпохи реген- 
ства, какъ для меланхолін послћднихъ лћтъ потухавшаго Короля-Солнца. 
Искусство Ватто — позія старости, усталости; его праздники--груст- 
ные праздники людей, не имЂющихъ будней, не знающихъ другой уста- 
JOCTH кромђ пресышенія; его любовь —не страсть и не сладострастіе, а 
лишь мечта, воспоминанје о любви, послФднее догораніе вечерней зари. 
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| | Vase en argent aux armes des comtes Lieven. 
Се? pA vey nn т Travail anglais, par Bridge et Rundell, 
° ` de la fin du ХУШ-е siècle. 


Настроевіемъ античныхъ «Елисейскихъ полей» вВеть отъ его картинъ и 
рто же настроеніе пропитываетъ лучшая изъ произведений его единствен- 
наго ученика—Патрра. 

Ланкра, Бушр и вся плеяда рротиковъ тоже вышли изъ искусства 
Ватто, но настоящей души въ ихъ развеселомъ, вђчно смрющемся твор- 
чествђ не осталось и сдВда. Въ ихъ искусств выразился настоящия 
праздникъ и самый беззастђнчивый флиртъ, но къ ихъ картинамъ плохо 
подходятъ нВжныя, таинственныя, точно шепчуция слова «fête galante», 
такъ какъ все у нихъ просто почти до грубости, на распашку, громко. 

Часто Ватто и Патрръ вводили въ свои композиши музыкальные 
инструменты, но и тогда, когда они ихъ не изображали, въ картинахъ 
ихъ томио гудить музыка, слышится грустный призывъ віолончели 
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сладкая тоска фагота и серебристое бря- 
цанье гитары. Посађ того, что я въ 
первый разъ видвлъ картину г. Утемана 
y меня осталось впечатлђије, что на 
ней изображена компанія музицирую- 
щихъ людей и, когда яее увидалъ вто- 
рично,-я былъ удивленъ, что рти господа 
угощаются виномъ и бесћдой, а не my- 
зыкой. Ничего подобнаго въ картинахъ 
другихъ современныхъ мастеровъ нЪтъ. 
Если что слышно изъ картинъ харак- 
терныхъ художниковъ ХҮШ вЪка, такъ 
это веселый, заливаюцийся смфхъ, страст- 
ный любовный шепоть, простодушный 
говоръ дЪтей, звонъ посуды и открываю- 
щихся бутылокъ, иногда ЦВлый бальный 
оркестръ, очень придворный, очень на- 
рядный, но не имћющій въ себЪ ничего 
загадочнаго и грустнаго, подобно тому 
музыкальному настроенію, которое вло- 
жено въ произведен!я двухъ одиноко стоя- 
щихъ художниковъ: учителя и ученика. 

Попробуемъ описать «féte galante» 
г. Утемана. Вся она производитъ впе- 
чатлъне недописанной картины. Оста- 
лась ли она невыполненной за безвре- 
менной смертью скончавшагося отъ 


а Л, 
Франи. гтражшора конца XVIL арка. 
переутомленія мастера? или же таково Bacchante. 
| Marbre français. Epoque de 


было декоративное намЂреніе Патәра— | Lowis XVI. 
остается не выясненнымъ. Во всякомъ 


> 


случа} недоконченность принадлежитъ къ ея достоинствамъ. Благодаря 
ртому въ ней больше непосредственности и колоритъ совершенно ли- 
шенъ той сладости, которая портить мног!я произведенія художника. 

Общее красочное впечатлФніе--оливково-желтое, съ оттђиками зе- 
леной голубизны и бурой рыжеватости.—Вся она выдержана довольно 
монохромно, почти какъ гризайль. Краски въ центрћ картины потушени 
и смягчены настолько, что относительно нћкоторыхъ прямо трудно опре- 
дЂлить, какой оттбнокъ въ нихъ господствуетъ. Средняя фигура дамы 
съ нЪсколько болбзненнымһ лицомъ одђта въ бЪлъй атласъ съ нЪжно 
розовымъ плащемъ и голубой лентой. Предлагаюций ей вино кавалеръ 
въ св тло-коричневомъ почти сЪромъ кафтан, въ берет и плащ 
вишневаго цвЪта. Дама «съ профилемъ Буша» одђта въ желтое платье 
съ голубымъ плащемъ и сидитъ на желтоватой подушкђ. Арапъ съ под- 
носомъ весь въ мутно-зеленомъ; на головђ его 6Влый турбанъ. Дђвочка 
въ правомъ углу картины въ мутно-розовомъ платьицЬ съ бЪлммъ пе- 
редникомъ. 

Фигуры налФво отъ центра композиши написаны въ слћдующихъ 
краскахъ. Дђвушка, срывающая позади бФлой дамы листья съ дерева, 
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въ сЪрой юбк8; кавалеръ, ухаживаюций за полулежащей дамой, въ мутно- 
желтомъ костюм и черной шляп. Сама дама въ вишневой юбкВ и 
черноватой наколк . Рядомъ съ ней дВвочка, играющая съ собакой, 
одђта въ голубое, на голов? y нея желтый беретъ. Наконецъ. платье 
дамы, стоящей на первомъ план слава, как съ краснымъ 
плащемъ. 

Картина unders 95 с. ширины на 70 с. вышины. Происходитъ она 
изъ коллекши Джорджа Солтанга (George Salting Esq.). 


АЛЕКСАНДРЬ БЕНУА. 
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Стола фаб. Гутзера Guéridon attribud а СощАа те | 
(бронза и мраморе) (дгопле dord et marbre). 
2-4 половина ХУШ в. Epoque de Louis XVI. 
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СОБРАШЕ Ф, Ф. Yremana. 


Въ сущности собраніе г. Утемана едва ли можно назвать коллек- 
шей. Это скорВе роскошная обстановка, выдержанная почти вся въ духВ 
ХҮШ в. Вещи «служатъ», а не выставлены на показъ. Это одна изъ Npe- 
лестей ртого собранія. 

Въ видђ настоящей xossexyiu собранъ фарфоръ, стоящи въ Hb- 
сколькихъ витринахъ. Чего, чего здФсь н тъ! И пастушки, и охотники, | 
и боги, и звбри, и птицы, и торговцы, и китайцы. Одни жеманятся, 
другіе стараются быть строго классичными; ртюды звВрей и птицъ 
изумляютъ своей точной наблюдательностью и жизненностью. Особенно 
хороши ABD цыцарки въ натуральную величину (44 с.), происходяция 
изъ собранія г. фонъ-Панвицъ и сдФланныя по моделямъ знаменитаго 
Кендлера времени расцв та Мейсенской мануфактуры. По величинћ и 
окраскВ рти ркземпляры исключительны. Мы ихъ воспроизводимъ по 
обђимљ сторонамъ изящиВИшихъ фарфоровыхъ часовъ (55 с. вышины, 


Les јгапс-таропз. 


| Франкмасони. 
Групяа Медсенска:о фарфора, Groupe en porcelaine de Meissen 
фаб. Кендлера. par Ksendler. 


Венера. 
Ксы Мейсенсказо фарфора середины 
ХУШ вњка. 


Vénus. 
Porcelaine de Meissen. 
(Моше du ХУШ-е siècle). 


29 с. ширины), представляющихъ изъ себя огромную рВдкость, какъ 
BCD произведеня въ «китайскомъ» стил), относяцияся къ первому 
неріоду Мейсена. Фарфоръ оправленъ въ золоченую бронзу, выдержан- 
ную еще въ характер Д. Мард и Берне 


Среди фигурокъ особеннаго 
вниманія заслуживаетъ группа 
двухъ франкъ- масоновъ, заня- 
тыхъ, какъ кажется, дђлежемъ 
міра. Модель ртой (очень рЪдко 
встрВчаюшейся) группы также 
принадлежитъ Кендлеру и судя 
по костюмамь относится къ 
1740-мъ годамъ. И она идетъ изъ 
` коллекши Панвида.-Прелестны 
также другія ABD воспроизведен- 
ныя нами группы, изъ которыхъ 
одна изображаеть Скарамуша, 
ухаживающаго за Коломбиной 
(прелестная раскраска), а дру- 
гая— богиню Любви на колес- 
ниц , запряженной лебедями. По 
әпохђ әти рлегантныя и затђи- 
ливыя вещицы, вЪроятно, co- 
временны масонамъ. Для pyc- 
скихъ собирателей наибольший 
интересъ представляетъ малень- 
кая фигурка старой бабы, очень 
нервно лЪпленная и раскрашен- 
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Кфестьлнка. Paysanne. Porcelaine de 


Русск Импефатофскій la Manufacture Impériale | 
pappops времени de St-Pétersbourg 


| Елисаветы Петровны. (premiere époque). 
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Боровиковскт: пофтфетв неизвюстной. Borovikovsky: portrait d'une inconnue. 
(1795 1./. (1795). 


ная весьма необычайно, точно современный Копенгагенъ, въ сизо-сћ- 
рый и бЪчъй цвЪтъ. СлВдуетъ однако думать, что раскраска рта cay- 
чайная и скорђе указываеть на неудачный обжогљ.—На донышкВ ста- 
туртки вдавленъ значекъ «стрВла съ кружкомъ» —указывающій на то, 
что PTO произведение русскаго Императорскаго завода временъ Елиса- 
веты. Стиль статуртки ртому не противорВчить, а самая мђтка имВеть 
характеръ полной достовђрности. 

Массу другихъ фигурокъ приходится здвсь обойти молчаніемъ за 
недостаткомъ мђста, но «Старые Годы» надвятся еще не разъ вернуться 
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Боровиковски: портретв нсизатстной. Borovikovsky: portrait d'une іпсоппие. 
(1795 в). (1795). 


овременный Копенгаген, въ сизо-сЪ- 


думать, что раскраска рта слу- 
_ На донышкЪ ста- 


а необычайно, точно С 
зый qebra. СлЪдуетъ однако 
на неудачный обжогъ. 
ъ кружкомъ» — указывающий на то, 
а временъ Елиса- 
мђтка имветъ 


ная весьм 
рый и 6% 
чайная и скорђе укаҙываеть 
енъ значекъ «crpbaa с 
о Императорскаго завод 
не противорВчить, а самая 


туртки вдавл 
что ато проиҙведеніе русскат 
веты. Стиль статуэтки этому 
достовћрности. 

фигурокъ приходите 
но «Старые Годы» надһя 


характер» полной 
Массу другахъ 
педостаткомъ “beta, 


я здВсь обойти молчанемъ за 
тся еше не разъ вернуться 
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Гюбефв Робефа: Hubert Robert: 
архитектурный пейзажа. Canal bordé de colonnades. 


къ собранію г. Утемана и подробнЪе остановиться на болһе изыскан- 
ныхъ ркземплярахъ. 

Недостатокъ м ста заставляеть насъ очень быстро обслЂдовать и 
всЪ прочія достопримђчателљности собран!я.--Средя картинъ наибольшую 
драгоцћнность представляетъ портрет» миссъ Катерины Вернонъ въ образ? 
Гебы, писанный въ 1777 г. Джорджомъ Ромней. ИзвВстно, какь рВдки 
произведена англичанъ на континент. Y насъ въ ПетербурсЪ кромђ 
Эрмитажа ими обладаютъ лишь А. З. Хитрово, князь Ф. Ф. Юсуповъ и 
‚ И.А. Всеволожск. Thus притн е встрВтить въ собраши г. Утемана 
такой чудный ркземпляръ одного изъ самыхъ блестящихъ. живописцевъ 
ХҮШ s., выдержанный въ нВсколько сладкой, но очень пріятной Ko- 
ричневой гаммћ. Пронсходить рта картина изъ коллекцін Әрла Уорвикъ 
(Earl Warwick of Warwick Castle). Она представляетъ изъ себя совер- 
шенный квадратъ, имфюций въ высоту и въ ширину по метру. Писана 
на холстђ “). 

Послћ теплой, слегка сладкой гаммы красокъ Ромней, пос. его изы- 
сканной, почти черезчуръ «препарированной» живописи, особенно пр!- 
ятно взглянуть на бодрый, простой женскій портреть писанный Борови- 


") См. книгу: Romney by Humphrey Ward and W. Roberts, стр. 45, а также 
Romney Catalogue raisonné, стр. 162. Писанъ ртотъ портретъ для лорда Уорвикъ, 
женившагося на сестрђ Катерины Вернонь. Сама изображенная на портретВ особа 
вышла впоса ҳствін (въ 1798 г.) за рсквайра Robert Percy Smith. 
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Бфакосочетаніе А муфа и Психец. Les Noces de ГАтоиг et de Psyche. 
Фламандскал le по картону Tapisserie flamande d'après т. d. Hecke. 


в.- 
ковскимъ *), исполненный въ обычныхъ мастеру холодныхъ гозубыхъ, 
синихъ и зеленоватыхъ тонахь. Кто изображенъ на ртомъ портретВ, къ 
сожалђнио, до сихъ поръ не удалось разгадать. Кромђ этого портрета 
Боровиковскаго г. Утеманъ владВеть интереснымъ семейнымъ портре- 
TOMB (воспроизведенъ въ «Исторш рус. Живописи» Алек. Бенуа стр. 18) 
и прелестными миніатюрными портретами графини Самойловой (?) и 
Державина. 

Изъ другихъ картинъ укажемъ на красивую, но нћсколько сухо и 
холодно исполненную перспективу Гюбера Робера, на хорошенькїй анг- 
лійскій портретъ пастелью (XVIII в.) мальчика костюмированнаго на 
старинный ладъ, на красивый по тону пейзажъ Морланда, на мужской 
портретъ приписываемый Де-Труа младшему, на очень тонкій и занятный 
дамскій портретъ (молодая особа сидитъ въ саду рядомъ съ птични- 
комъ), подписанный J. Charpentier 1784 и на очень значительную 
большую картину, подписанную (?) van Goyen, но имћющую BCD ortan- 


°") Подписанъ: Боровиковскій 1795 г. 
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Бфонзовый канделябфв 
времени Директофти. 


سے —— — س 
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Candélabre en bronze. 
Epoque du Directoire. 


| 1736 году. 
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чительные признаки Са- 
ломона Рейсдаля. Pas- 
мђрљ profi послЪдней 
146,7 с. на 102 с. 

Къ картинамъ же 
относятся и ABD шпа- 
леры. Одна довольно 
обыкновенная фламанд- 
ской работы начала 
ХУШ в., изображающая 
бракосочетаніе Амура съ 
Психеей (исполнена рта 
шпалера по картону van 
den Hecke, подпись ко- 
тораго имФется на самой 
ткани). Размђрљ: 3 метра 
95 с. на 3 метра 33 с. 
Другая шпалера--произ- 
веденіе королевской ма- 
нуфактуръ въ Bon и 
исполнена по картону 
Ф. Буш». Она изобра- 
жаетһ отдыхъ посл? 
охоты. Это совершенно 
исключительная по кра- 
сотЪ колорита вешь. 
Оливково-желтые, мутно 
голубые и сВрые тона 
фона оживлены ударами 
синей, розовой, желтой 
и столь характерной для 
Буша ярко - малиновой 
красокъ, распредблен- | 
нъхъ по фигурамъ пер- 
ваго плана. — Сюжетъ 
«Охоты» «La halte de 
Chasse» входилъ въ Ce 
рію картоновъ Буша, ис- 
полнениую великимъ де- 
кораторомъ въ первые 
его годы сотрудничества 
при королевской ману- 
фактурђ въ Бовр. Эта 
«первая пасторальная» 

cepia, состояшая изъ 6 
| сюжетовъ, относится къ 


| 
| 
| 


Уте- 


Гостиная г. 


мана производить впечатлЪн!е дворцовой комнаты FAD нибудь въ Тріа- 
нон®. Ha полу разложенъ роскошный коверъ Savonnerie времени Людо- 
вика XV] — въ очень яркихъ, но благородныхъ краскахъ. Любопытны 
въ немъ детали, желаюция подражать «готическому стилю», начавшему 
входить въ моду во второй половин ХҮІІ в. По ст намъ разстав- 
лепа великолЪпная золоченая мебель, очень благородныхъ формъ и 
тончайшей рВзьбы, крытая тканными картинами королевской мануфактуры 
въ Бовр. Посреди комнаты большой столъ (bureau) временъ регентства, 


Деталь бфонзовато канделлбра. Detail d'un des candélabres en bronze doy. | 
— 2 


наборной работы и украшенный пышнымъ бронзовымъ орнаментомъ, 
Въ сторонђ стоитъ круглый мраморный столикъ затВйливой композиши 
въ характерђ треножника. Верхняя доска голубого стекла. Между нож- 
ками изъ центра свфшивается на цЪпяхъ урна. Бронза самой изысқан- 
ной чеканки. Особенно хороши маленькіе барельефчики съ античными сю- 
жетами, украшаюшіе верхній ободъ и пьедесталъ, а также химеры, на 
которыхъ покоятся ножки. Глядя на рту вещь, невольно вспоминаются 
античныя затВи, о которыхъ упоминаетъ г-жа Виже Лебрёнъ въ своихљ 
запискахъ, и навязывается желаніе приписать ртоть царски предметъ луч- 
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Серебрлнал люстра. Lustre en argent. 
Нтжецкал фабота конца XVII втка. Travail allemand de la fin du XVII-e siécle. 


шему бронзовшику своего времени Гутьеру. Происходитъ ртотъ столикъ 
изъ одного русскаго аристократическаго дома, въ которомъ почти вся 
обстановка была пріобрВтена однимъ изъ самыхъ тонкихъ русскихъ ме- 
ценатовъ Екатерининской рпохи. 

Невозможно описать здФсь все, чђмљ обладаеть г. Утеманъ. Одно 
парадное серебро, украшающее обЪ его столовыя, заслуживаетъ OTADAL- 
ной статьи. Мы ограничились въ свопхъ воспроизведеніяхъ лишь выбо- 
ромъ самыхъ рЪдкихъ предметовъ, но сколько тамъ остается бол е 
скромныхъ, но прелестныхъ вещей XVI, ХҮП и ХҮШ пЪковъ! Превос- 
ходны также бронзы; какъ декоративныя, BPOAD канделябровъ, часовъ и 
проч., такъ и отдђльныя статуэтки, замЂчательныя какъ по патинВ, такъ 
и по своимъ скульптурнымъ формамъ. Среди декоративной бронзы ука- 
жемъ на пару канделябровъ съ фигурами Клодіона (точно такія имбются 
во дворцћ кн. Юсупова), на канделябры Empire (или Directoire) съ TOB- 
чайшими и очень острыми барельефами на пьедесталахъ, наконерь на 


196 


а --- --- = 
у EF == - -- 


wee 


e 2 3 "в = аз => КИ ар ы ати. = 


«“Отдыха ни охот. «Па halle de chasers. 


Шпалера жануракхтурм of Бов по картону Tapisseria de Нелиоцть Фајта un Carter 
Буша (1736 tj. de Eoucher (1126). 
сооршне Ф. $. Утемлињ — Collection Е. Е. Uiheman. 
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часы Empire до нельзя характерные для ртого стиля и на красивые 
каминные часы эпохи Людовика XVI съ надписью мастера Lepaute 
(вышина 65 с., ширина 48). 

Наконецъ очень богато собране всякихъ мелочей: миніатюръ на 
кости и на мВди, фарфоровыхъ и золотыхъ рмалевыхъ табакерокъ, KO- 
робочекъ для конфетъ, записныхъ книжекъ. Среди послВднихъ особен- 
ное вниманіе обрашаеть на ceba воспроизводимый здВсь бозьшой «саг- 
пе» съ надписью «Souvenir et amitié» и съ портретомъ eu grisaille поль- 
скаго короля Станислава Августа. | 


А. Б. 
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ИВАНЪ АРТЕМЬЕВИЧЪ БЕЗМИНЪ И ЕГО ПРОИЗВЕДЕНЈА 
(Изъ открытІЙ въ ОБЛАСТИ MCTOPIH РУССКОЙ живописи). 
(А. Ouspensky: Jean Bézmine, peintre & la Cour des Csars an XVII-e siécle). 


ало свЪдЪнй о художникахъ въ собственномъ смысл, 
или о живописдахъ XVII вВка, бывшихъ при Москов- 
скомъ Двор , до сихь поръ добыто и всВмь доступ- 
Ж БЕБИ но. Даже лучшіе наши знатоки искусства XVII вћка, 
ока какъ наприћръ, IO. Д. Филимоновь и Д. А. Ровинскій, 
DAR В имбли довольно смутное представленје объ ртихъ худож- 
никахь. Для насъ HECOMHDHHO только одно, что ни тому, ни другому 
изслЂдователю не были извђстим произведена московскихъ придвор- 
ныхъ живописцевъ ХҮІІ вћка. 

Однако, богатый историческій матералъ о царскихъ художникахъ 
ХУП в. находится въ томъ же Московскомъ ОтдӘленін Общаго Архива 
Министерства Императорскаго Двора. 

Эти данныя для насъ драгоцВины и должны быть положены въ 
основу изученія русской старинной живописи и вообще искусства. Безъ 
архивныхъ указан изслФдователь часто чувствуетъ себя безъ главы и 
можетъ надђлать массу ошибокъ если вздумаетъ руководиться лишь CBO- 
ими соображеніями и наблюдательностію. 

На основани своихъ личныхъ знаній, извВстный проф. В. Н. Пок- 
ровскій, говоря, напримђрљ, о стВнописяхь московскаго Успенскаго co- 
бора, относить ихъ по общему расположенію изображенія къ ХҮІ вЪку. 
Въ нашей же «Истор!и стбнописи Успенскаго собора въ Москвћ» (М. 
1901 г.) мы приводимъ архивныя свћЪдћнія, по которымъ оказывается, 
что въ 1643 году штукатурка co стВнъ собора была сбита, фрески были 
написаны вновь. Изъ дальнћйшихъ же указаній видно, что до настоя- 
waro времени отъ XVII (а не XVI) вВка уцВлВли одни лишь сюжеты 
стВнописей, композицін же ихъ терпђли значительныя измфненя въ 
ХҮШ и XIX вћкахъ. 

Открытіе произведен! кисти русскихъ художниковъ ХҮШ вћка 
сдВлано нами также благодаря архивнымъ свЪдЪн!ямъ. 

Въ своихъ очеркахъ по исторіи русской живописи, говоря о жи- 
вописцћ Васили Познанскомъ, мы замбтили, между прочимъ, что онъ 
былъ ученикомъ знаменитаго въ свое время живописца Безмина. 

Впрочемъ, если о Познанскомъ доселћ не было извћстно никакихъ 
свъд?ній, то немногимъ больше ихъ было и объ упомянутомъ мастер. 

Въ словарћ, напримћръ, Дм. А. Ровинскаго, служащемъ пока (и 
впредь, до издания нашей диссертацін о художникахъ XVII вђка) един- 
ственнымъ почти печатнымъ руководствомъ при изученін иконописцевъ 
и живописцевъ древней Руси, —о нашемъ художникђ читаемъ: «Безми- 
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Beamuns: Снлтіе св Креста. 4 Вегтіпе: Га descente de la Croix. 
(Распятскал церковь вв Москвт). (Eglise du Crucifix & Moscou). 


новъ Ивашка, ученикъ живописныхъ дВлъ мастера Станислава Ao- 
пуцкаго». 

СвВӛдӘній о художественной дВятельности Ивана Артемьевича Без- 
мина нами собрапо достаточно, и BCD они важны и интересны; но лич- 
ность самого художника, какъ человђка, плохо обрисовывастся, опа AO- 
вольно безцв тна, можеть быть, потому, что характерь Безмина былъ 
тихій, скромный. Художникъ былъ весьма деволенъ своимъ положешемъ, 
почему и не надобдалъ начальству и царямъ своими просьбами. Салта- 
новъ и ученикъ Безмина Познанскій вырисовываются предъ нами гораздо 
рельефн е и ярче, чћмъ Иванъ Артемьевичъ; впрочемъ, PTO и понятно, 
Салтановь былъ типичный хитрецъ, Познанскій завоевываеть къ себЪ 
наши симпатін своей, по истин , трагической судьбою,--Безминь же 
просто хорошій человћкъ и талантливый художникъ. 

Живописецъ Безминъ былъ сыномъ ствольнаго мастера. 

Отедъ Ивана Безмина Артемій «взять» былъ 20 апрђла 1660 года 
съ Устюжны ЖелВзнопольской въ Оружейную Палату въ Москвћ. 
Завсь онъ сдћладђ для царя два ствола «винтованныхъ травчатыхъ», 
съ позолотою, за что и получидъ 30 іюня ртого года царски подарокъ: 
сукно доброе кармазиновое. Осенью 1661 года Артемья Безмина послали 
«къ желВзнымъ заводамъ, и тамъ ему Артемью въ ноябрЪ мЪсяц », 
читаемъ мы въ архивномъ документ: «и смерть случилась». Ilocab 
его смерти остались мать, жена Матрена и четверо дВтей, въ чисађ 
которыхъ былъ и MBan». 

ПослЂдній упоминается съ 1662 года въ качеств ученика живо- 
писца поляка Станислава Лопуцкаго. Тогда онъ былъ еще мальчикомъ 
и получалъ лишь по алтыну въ день. 

Въ 1664 г. онъ въ своей челобитной царю Алексћю Михайловичу, 
прося себЪ новой одежды, между прочимъ писалъ: «Платьишкомъ 060- 
дрался,--ни с̧апоженокъ, ни рубашенокъ купить нечВмь». Челобитчику 
дали «телятинные сапоги», зеленаго сукна на кафтанъ, и шубу. 

‚. Въ 1665 году Станиславъ Лопуцкій заявилъ въ Оружейной ПалатЪ, 
что Иванъ Безминъ. «къ живописному дВлу впредь я проченъ и 
учится съ радфшемъ». 

Въ началћ 1666 года Безминъ вмВстВ съ своимъ товарищемъ— 
Дороееемъ Ермолаевымъ Золотаревымъ, также ученикомъ Лопуцкаго,— 
подалъ царю челобитную о прибавкђ имъ содержанія, такъ называемаго 
«поденнаго корма». На челобитной въ Оружейной Падат была сдЪлана 
nombra: «Написать, что они нынъ дВлаютъ, и ихъ допросить, чему они 
у мастера выучились; а мастера допросить, что они умћютъ; и чтобы 
они принесли ученья своего дЪла». 17 февраля Безминъ и Ермолаевъ 
«въ допрос сказали: пишутъ-де они всякое живописное письмо собою, 
какъ имъ мастеръ Станиславъ укажетъ; и въ нынбшнемь во 174-мъ 
принесли они въ Оружейную Палату мастерства своего два листа; 
на нихъ написаны по холсту живописнымъ письмомъ цесари римске, 
А нынф-де они пишутъ съ мастеромъ своимъ знамя, а на немъ-де напи- 
сано 14 печатей розныхъ государствъ. А мастеръ ихь Станиславъ 
Лопушкій въ допросћ сказаль TÍ же рћчи, что и ученики его сказали». 
Образцы «живописнаго письма», принесенные въ Оружейную Палату 
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Безминымъ и Ермолинымъ, заћсь произвели благопріятное впечатл ше, — 
и живописцы получили «по кафтану суконному, по киндяку, по сапо- 
гамъ и шапкЪ, чтобъ они впредь тому дђлу учились съ радћніемъ»; 
поденнаго же корма названные ученики стали съ ртого времени полу- 
чать уже по два алтына. 

Однако, когда въ Оружейной ПалатВ явился новый иностранный 
художникъ Данінль Вухтеръ, съ 1 марта 1667 года они были отданы 
въ ученики къ promy послФднему. 

Въ 1668 году Безминъ расписывалъ новую столовую царевича 
АлексВя Алексђевича, а въ слђћдующемъ году онъ вм стЪ съ Ермолаевымъ 
расписывалъ по золоту разными цвфтами «лубья» для саадаковъ. 

Въ 1670 году Иванъ Артемьевъ Безминъ «писалъ три юфти 
саадаку» и «ABD братины», «Товію милостиваго», печные изразцы въ 
новые государевы хоромы, на знамени «образъ Спасовъ Вседержителя 
со святыми да разныхъ государствъ печати въ клеймахъу, «выаспидилъ» 
три ящика въ хоромы къ царевнЪ Иринђ Михайловн?. 

Въ слћдующемъ году опъ золотилъ стуль деревянный точеный 
для царевича Өеодора АлексВевича, въ 1672 году золотомъ и красками 
расписывалъ «мФдный большой прорћзной выносной» фонарь изъ Успен- 
скаго собора, два деревянныхъ подсвВчника въ хоромы къ большимъ 
царевнамъ; въ 1673 г.—перила и двери въ верхнемъ саду у царевича 
Өсодора АлексФевича, знамена въ подносъ къ государю. 

Въ 1674 году Безминъ написалъ полковое же знамя «въ подносъ» 
государю «къ недђаћ св. Пасхи», — «противъ того знамени, каково 
послано въ Посольскій приказъ въ посылку къ новому гетману, два 
потфшныхъ прапора для царевича Өеодора Алексђевича», и вмфстВ съ 
живописцами Иваномъ ]евлевичемъ Салтановымъ и Дороееемъ Ермолае- 
вымъ Золотаревымъ «въ новыя» царскія «деревянныя хоромы — подво- 
локи на польскихь шярокихъ полотнахъ разныя притчи—Іоны пророка, 
Есепри, Моисея пророка». 

Въ 1675 году Безминъ расписалъ 50 древокъ витыхъ къ копьямъ 
«на 3MDu, которыя дбланъ на копья къ выфзду персидскихъ пословђ»; 
къ ПасхВ «въ подносъ государю» написалъ пять знаменъ, изъ нихъ 
одно--полковое, съ изображеніемъ по бћлой камкћ государскихъ rep- 
бовъ и по каймамъ--оружейной брони, и четыре сотенныхъ, на KOTO- 
рыхъ были представлены: на первомъ--царь Давидь, на второмъ — 
паревичъ Димитр, на третьемь--мученикь Прокопій, на четвертомь-- 
Андрей Стратилатъ. На другихъ сторонахъ знаменъ были написаны 
кресты «о пяти степеняхъ». 

Въ апрђађ 1676 года Безминъ золотилъ кресла новыя для госу- 
даря, украсплъ живописью въ мађ того же года кровать рЪзную для 
царя же, зарцы, шкатулы, сундуки и два большихъ поставца, DTOM 
того же года онъ писалъ «четыре иконостаса въ церковь Спаса Неруко- 
твореннаго, что у великаго государя на сФняхъ, — праздники, деисусъ, 
пророки, праотды... тябла, столбы и четыре кота рбзиме, противъ 
Евдокіннскихь». 

Въ 1677 году Иванъ Безминъ чувствоваль себя уже крупною 
величиною въ художественномъ мірћ и биль челомь «чтобы великій 
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Без.нинг: Воскресене Христово. Вегтіпе: La Resurrection du Christ. 
(Распятская церковь вз Москвт). (Eglise du Crucifix а Moscou). 
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государь его пожаловалъ за многія его приказныя и верховыя ADAA..., 
кормовыя деньги 65 руб. 23 алт. 2 деньги справить ему въ окладъ, про- 
тивъ иконописца Симона Ушакова». При ртомъ челобитчикъ «подалъ 
государевымъ дђламъ роспись, сверхъ своихъ живописныхъ дФлъ, и что 
учениковъ выучилъ, и сколько челов8кь нънЪ у него Ивана учатся. 
По указу блаженныя памяти царя Алексбя Михайловича, ему великому 
государю дђлалђ онъ на lopaamb два мћста слюдяныхъ, да въ Конюшен- 
ный приказъ сани рВзныя большія съ печатьми, да карету полевую но- 
вымъ образцомъ, четверы сани--противь ръзныхъ. Да нынЪ, по указу 
великаго государя Феодора АлексВевича, emy дВлалъ кровать рЪзную 
большую, да въ Спасскую церковь, что у него великаго государя вверху, 
на сЪънлхъ, иконостасъ,—и золотилъ онъ же. Да онъ же Иванъ выучилъ 
живописному своему мастерству трехъ человвкъ учениковъ, а нын? у 
него учатся четыре человђка». Просьба Безмина была удовлетворена. 

Въ томъ же году Иванъ Безминъ золотомъ и серебромъ расписы- 
валь въ новыя деревянныя хоромы къ государю «три круга большихъ 
р8зныхъ деревянныхъ, два кота образныхъ, золотиль четыре рамы къ 
трепарямъ московскимъ святителямъ, писалъ Распяте Господне и къ 
тому Распятію рамы»; «золотомъ и серебромъ золотилъ жертвенникъ де- 
ревянный р®зной съ дверьми, да пять главъ съ крестами, да столбы 
прорђзиме, да около жертвенника ангеловъ, съ рипидами стоящихъ,-- 
въ церковь Спаса Нерукотворнаго образа, что у великаго государя на 
сВияхь. Вышиною жертвенникъ 3 арш. 2 B., шприною 11/; арш.». Pac- 
писалъ столъ для царя; по приказанию государя, написалъ въ царскія 
хоромы «по золоту кіотъ деревянный прорћзной къ образу Пресвятыл 
Богородицы Одиметр!и да два коту деревянныхъ рбзныхь же въ Epy- 
жала, да онъ же Иванъ писалъ на подотн® образъ Распятія Господа 
Бога и Спаса нашего Шшсуса Христа». 

Въ romb же году (11 мая) Иванъ Артемьевъ Безминъ овдовВлъ. 

Въ началћ 1678 года онъ писалъ стћнопись въ церкви преподобно- 
мученицы Евдокіи, во дворцф, и «uuna многія верховыя дЗла», а также 
«шесть знаменъ полковыхъ по разнымъ камкамъ и тафтамъ и семь со- 
тенныхъ знаменъ—разныхъ святыхъ по разнымъ камкамъ». 

Въ 1679 году онъ «разными красками и аспиды» расписываль 
«повое каменное крыльцо и около Спасскаго собора новую каменную 
паперть, которая къ Спасскому собору, и къ Грановитой ПалатЪ, что 
на площади, переграду каменную, которая ADAaHa вновь, да промежъ 
Евдокіинской церкви и промежъ придђловђ Іоанна БЪлогородскаго и 
противъ Голгоен въ пешерђ, да около каменнаго новаго крыльца столбы 
и на площади и перегородку каменную и новое деревянное крыльцо»; 
«чинилъ Тордань, которая ставится генваря въ 6-й день для государскаго 
прлшествія на праздникъ Богоявленія Господа Бога и Спаса нашего 
lucyca Христа», въ церкви Спаса Нерукотвореннаго образа, что y вели- 
каго государя вверху, писалъ стЗнописи и картины, подъ названемъ: 
«апостольскія проповВди». «Позолотилъ къ образу Пресвятыя Богородицы 
Боголюбскія въ Срћтенскій соборъ, что у великаго государя вверху, 
кіотъ деревянный рӘзной, по гулфарбћ, и золотилъ же на каменной 
цкЪ лћтописныя слова ко гробу блаженныл памяти великія государыни 
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царевны и великія княжны @еодоры АлексВевны въ Вознесенск дђвичљ 
монастырь». На четырехъ прапорахъ тафтяныхъ «золотилъ и серебрилъ 
по гулфарб8 звЪздъг и репьи, да 10 подвВсовь тафтяныхъ же къ тру- 
бамъ мЪднъмъ позолоченымъ для вы} зду и встрћчи польскихъ пословь». 
«Позолотилъ, посеребрилъ и красками росписалъ два клироса деревянные 
рӛзные въ церковь преподобномученицы Евдоки». 

Bmbcrb съ Салтановымъ, Безминъ въ Tomb же 1679 году писалъ 
на полотнахъ «разныя царственныя письма» въ новыя деревянныя хо- 
ромы, а «y государынь џаревенђ въ новой деревянной крестовой розныя 
притчи по полотну на подволокђ и на стЗнахъ»; «росписываль цвЪтами» 
15 прапоровъ «въ разныхъ тафтахъ». Ha тӛхь же прапорахъ «писалъ 
орлы, гривы [т. е. грифовъ] и розныхъ государствъ печати». 

‚ ВмвстЪ съ Салтановымъ же и «Иваномъ Валтыремъ» «писалъ въ 
новыя государевы деревянныя хоромы Евангельскія притчи да въ дер- 
kosb Покрова Пресвятыя Богородицы, что въ сел Измайлов, Распятіе 
Госполне на полотн ». | 

Въ 1679 году Иванъ Артемьевичъ Безминъ «по государеву мило- 
стивому именному указу», возведенъ бълъ въ дворянство и «пожалованъ 
по московскому списку», съ «годовымъ денежнымъ жалованемъ | вм сто 
надвлен!я землею и крестьянами] по 65 рублей 23 алтына 2 деньги. 
Награда очень большая по тому времени, показывающая, что талантъ 
и искусство Безмина царь Өеодоръ АлексФевичъ очень цвнилъ. 

Въ октябрВ того же года Иванъ Артемьевичъ Безминъ подалъ парю 
челобитную о пожаловаши ему «пустой земли», прилегающей къ его 
дому въ Бронной слободф «межъ Тверскихъ и Никитскихъ воротъ, въ 
Костянтиновской улицЪ». 

Въ 1679—1680 гг. Безминъ «писалъ къ великому государю и къ 
государын® дарицћ Агаеш СемоновнВ и къ государынямъ царевнамъ 
въ хоромы деисусы на полотнахъ и святыя иконы на цкахъ и поставцы, 
кровати, столы и стђиное письмо и иныя многія дВла». 

15 января 1680 года, «по именному великаго государя царя и 
великаго князя Өсодора АлексВевича указу», читаемъ мы въ архиввомъ 
документЪ: Ивану Безмину учинено жалованья за его многія приказныя 
и верховыя дВла и доброе его мастерство, что онъ писалъ у великаго 
государя вверху стВнное письмо въ церквахъ Спаса Нерукотвореннаго 
образа и преподобномученицы Евдокіи и Іоанна БЪлоградскаго и въ 
его государскихъ и государыни царицы и государынь царевенъ въ 
хоромВхъ по полотнамъ къ стбнамь Евангельскія притчи и въ тЪхъ 
же хоромћхъ подволоки и иныя многія дћла добрымъ мастерствомђ, 
вм сто дворцоваго корму и питья, противъ Симона Ушакова, по 50 руб- 
левъ на годъ». 

Въ 1680 году Безминъ писалъ два образа великомученика Феодора 
Стратилата, великаго чудотворца Николая, да на полотнахъ «лунное тече- 
ніе,--солнде, мћсяцъ и зв зды» , расписывалъ новые деревянные переходы 
около церкви преподобномученицы Евдокји и клиросы въ церкви вели- 
комученицы Екатерины, во дворцВ, «писаль стђим церкви Іоанна БЪ- 
лоградскаго, у великаго государя вверху» «аспидомъ по черепашному», 
«написалъ» въ тотъ же храмъ «шестьсотъ кирпичей дубовыхъ двумя 
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аспидами--чернымһ да зеленымъ; a тђмъ кирпичемъ былъ выстланъ 
полъ той церкви для государскаго пришествия». 

ВмЪстЪ съ Салтановымъ, онъ продолжалъ писать Евангельскія притчи. 
на полотнахъ въ церковь Спаса Нерукотвореннаго образа, что у вели- 
каго государя вверху, писалъ «на полотнахъ къ великому государю 
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Познанскій, ученика Безмина: Pornansky, (Ете de Hézmine: 
Joanne Боіословё. St. Jean Baptiste. 
ГРаспятская церковь 85 Москвт). [Eglise du Crucifix, а Moscou), 


вверхъ на Голгоеу страсти Спасителевы, Bockpecenie, Вознесеше, Воздви- 
женіе Христово, Марію Магдалину. A TD полотна мЗрою аршина по три 
и по четыре». Въ числђ «притчей» въ новыя деревянныя хоромы jja- 
ревенъ Безминымъ и Салтановымъ была написана картина «Что Тя 
наречемъ, о благодатное небо». Вдвоемъ же съ названнымъ художни- 
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комъ расписывалъ Безминъ «разнымъ аспидомъ» трое дверей въ Cpb- 
тенскій соборь, во дворц , писалъ стВнопись въ хоромахъ царицы Ara- 
ein Семіоновны и написалъ въ хоромы царевенъ apariy meraka 6ech- 
дуетъ Інсусь со учители». 

Изъ загородныхъ работъ Безмина въ 1680 году укажемъ на его 
пођздку въ дворцовое село Пахрино, rab онъ писалъ въ церкви «табла, 
столбы и иныя церковныя дла». 

Къ ПасхЬ 1681 года Безминъ написалъ «въ подпосъ» къ государю 
сотенное знамя. Къ названному празднику онъ ежегодно получайь въ 
BHAD наградныхъ по десяти рублей. 

Въ ртомъ году «дворянинъ» Иванъ Артемьевичъ Безминъ, между 
прочимъ, получиль царскїй подарокь--кафтань суконный кармази- 
новый, исподъ хребтовый Damit, съ бобровою опушкою и съ «золот- 
ными» или серебряными нашивками. 

За свою «многую» работу въ церкви преподобномученицы Евдокия 
(писалъ стђиное письмо въ адтарђ) Безминъ получилъ камку и сукно 
кармазиновое. 

Въ декабрВ 1681 года Безминъ покрывалъ голубцомъ подволоку 
въ столовой палатВ въ cezb Новомъ Воскресенскомъ, на Прђсић. 

Въ 1682 году онъ писалъ стВиное письмо въ новыхъ хоромахъ 
царицы и царевенъ, «двђ персоных (т. e. два портрета) царя АлексВя Mn- 
хайловича, Распят!е Господне, «образь Предста Царица и образъ Іоанна 
Богослова», писалъ стВиное письмо въ новыхъ деревянныхъ царскихъ 
хоромахъ. 

6 февраля 1683 года велбно было Безмину написать образа въ 
хоромы къ даревиђ Өсодосін АлексЪевнЪ, въ вышину по два аршина, 
въ ширину по три аршина. Къ 20-му марта рти картины Безминымъ 
были написаны. 

Съ апрћля по 1 сентября |Безминъ писалъ «иконы живописнымъ 
письмомъ: Страшный Судъ, Живоносный Источникъ и ВсВмь скорбя- 
щимъ радость». 

29 августа 1683 года Безмину велћно было написать «по разнымъ 
камкамъ» полковое знамя, «противъ образцоваго знамени», писаннаго 
золотомь и серебромъ, и которое было въ полку у полковника Лав- 
рентя Сухарева. 

ВмЪстЪ съ Салтановымъ Безминъ расписываль окна, двери и Ha- 
личники «разными красками по золоту» въ деревянныхъ хоромахъ ца- 
ревны Copia АлексЗевны. 

1 января 1684 года цари Јоаннђ и Петръ АлексВевичи вел ли 
дать Безмину «за его доброе мастерство и многую работу десять аршинъ 
адаго атласа camaro добраго винецейскаго, по 23 алтына 2 деньги за 
аршинъ». 

9-го іюня того же года Безминъ вмфстВ съ Садтановымъ посланъ 
бълъ въ Коломенскій дворецъ «досматривать» ветхости CTÜHHOTO письма 
и въ томъ же MDcayd Безминь вмђстђ съ иконописцами писолъ въ 
Вознесенскомъ мопастырЂ. 

10 октября 1684. года велбно было «у Ивана Безмина» сдВлать 
рамы съ флемованнымн дорожниками, расписать ихъ красками и насы- 
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пать стеклярусомъ,—къ образу святой мученицы Софи, писанному на 
крашенинћ (размвръ: 2 apm X 11/a арш.). 

19 декабря того же года Безмину и Салтанову sea Do было напи- 
сать «съ великимъ поспфшешемъ въ нижней комнатВ царевны Софи 
АлексВевны на подволок --бЪги небесные». 

Съ 1 сентября 1684 года до сентября 1685 года Иванъ Безминъ 
былъ во главђ живописцевъ, расписывавшихъ «новопостроенныя камен- 
ныз средия комнаты» царевенъ и нижи деревянныя комнаты царицы 
Натальи Кирилловны. Ont завВдываль общимъ ходомъ живописныхъ 
дблъ и вмћстћ съ Симономъ Ушаковымъ свидВтельствоваль достоин- 
ства красокъ. 

Работы рти были въ высшей степени интересны. Сюжеты для стВ- 
нописей взяты были изъ Библін. Руководствомъ для художниковъ была 
анцеван латинская Библия Пискатора, напечатанная въ Амстердам, — 
въ первый разъ въ 1650г. и во второй разъ въ 1674 г., — подъ 
заглавемъ: «Theatrum Biblicum, hoc est historiae veteris et пот! 
superioris seculi pictorum atque sculptorum summo studio conguisitum 
et in lucem editum per Nicolaum Johannis Piscatorem». Это большое изда- 
ше въ листъ, на 459 листахъ, выгравированныхъ Садлерами и многими 
другими граверами по рисункамъ Гемскера, Мартина Дево. Гравюры рти 
сначала выходили отдВльными тетридями, а въ 1650 г. выпущены въ одной 
книг. Зкземпляръ Библін Пискатора былъ у Безмина, быль онъ и у 
Салтанова, и вообще рта книга была настольною для нашихъ живо- 
писцевъ и иконописцевъ XVII вђка, 

КромЪ Страстей Христовыхъ, въ вышеуказанныхь царскихъ хоро- 
махъ бълъ написанъ PAA другихъ картивъ. 

Въ 1685 году у Безмина сгорвлъ домъ, и ему цари пожаловали 
«для его пожарнаго разоренія»--20 рублей. Въ ноябрВ и декабрђ того 
же года Безминъ сдВлалъ нВсколько рамъ для картинъ. 

19 пола 1686 года цари Іоаннъ и Петръ АлексВевичи «указали 
сыскное дВло объ Иванђ Безминђ и его Ивана — прислать въ Разрядъ 
къ думному дьяку Василью Григорьевичу Семенову съ товарищами». 
Въ чемъ состояло Вто «сыскное дВло», изъ документа не видно. Въ Pas- 
ряд} Ивану Артемьевичу Безмину пришлось быть довольно долго. Въ 
окладной-расходной книгђ Оружейной Палаты на 1687—1688 гг. (196 г.) 
объ Иван  БезминЪ замфчено: «Отослань въ Разрядъ». 

26 апрђла 1690 года согласно челобитной Безмина цари Іоаннь и 
Петръ Алекс евичи вел ли Безмипу «быть y своихъ великихъ государей 
дђлъ въ Оружейной Палатћ по прежнему». 

До 1696 года Иванъ Артемьевичъ Безминъ состоялъ на службЪ 
въ Палатђ; но послћ ртого времени имени его въ архивныхъ докумен- 
тахь мы не встрћчаемъ. Въ вВдомости же о приходЪ и pacxoxb по 
Оружейной ПалатВ денежной казны за 1701 годъ въ чисађ жавопис- 
yest н тъ его имени; вВроятно, онъ уже скончался. 

Въ Оружейной ПалатЪ сохранилось два сотенныхъ знамени, NH- 
санныхъ Безмивымъ, а изъ картинъ его до настоящаго времени уџђ- 
aban очень немногія. Въ ртомъ отношения нашему художнику по- 
счастливилось гораздо мен е, нежели его талантливому ученику — Ba- 
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силію Познанскому. Картины Безмина сохранились въ томъ же счастли- 
вомъ темномъ уголкђ Кремлевскаго стариннаго дворца, TAD находятся 
и произведеня Познанскаго,—именно въ Распятской церкви, въ особой 
темной (совсвмъ безъ оконъ) комнатВ, rab стоитъ большое деревянное 
Pacnarie. 

Въ ртой комнатђ до нашихъ дней дошли отъ XVII вђка— Pac- 
пятіе, съ двумя картинами къ нему; на одной изъ ртихь картинъ 
Богоматерь, на другой — св. Іоаннъ Богословъ; по стВнамъ, справа и 
cabra отъ Распятія, размћщены картины —Страшнаго Суда, Вознесенія, 
Богоматери (sch находятся на правой сторонђ отъ зрители, если стать 
лицомъ къ Распятію), Положенія во гробъ и Воскресенія Христова (на 
яЪвой стӘн?). 

065 одной изъ ртихъ картинъ положительно извђстно, что опа 
написана Безминымъ,—рто O Страшномъ Суд8,--онь написанъ худож- 
никомъ въ промежутокъ времени отъ апрћля по 1 сентября 1682 года. 

Лица на этой, равно какъ и на другихъ поименованныхъ карти- 


нахъ, писаны красками, а одежды, цвВты и проч, составлены изь на” 


клеенныхъ разноцвВтныхъ матерій. 

РазмЪръ картины «Страшный Судъ» — 2 аршина 6 вершковъ вы- 
соты и 1 аршинъ 5 вершковъ ширины. 

Уже по одному ртому произведеню Иванъ Артемьевичъ Безминъ 
является для насъ крупнымъ, талантливымъ художникомъ. 

Красота и разнообразје типовь, яркость и зам фчательно умблый 
полборъ красокъ, широта замысла, — вотъ что отличаетъ разсматривае- 
мое произведеніе Безмина. Въ profi картин? все до мелочей прекрасно, 
н тъ ничего лишияго и въ то же время ничего недосказаннаго. 

Картины Воскресенія Христова и Положенія во гробъ, вВроятно, 
TÍ самыя, какія писалъ Безмивъ въ 1680 году, 

Крупную роль въ ХҮП вђкђ игралъ живописецъ Безминъ, онъ 
пользовался вниманіемъ московскихъ государей и украсилъ не мало 
царскихъ покоевъ. Въ XVIII и XIX вћкахъ почти забыто было даже и 
имя художника, лучшаго представителя русской живописи второй поло- 
вины XVII вђка. До настоящего времени сохранилось весьма немного 
произведенй Ивана Артемьевича Безмина, но и рти малые остатки до- 
роги для возстановленія имени нашего художника. Имя рто должно за- 
нять подобающее мЪсто въ истори русской живописи. 

Талантливый ученикъ его Василій Познанскій, усвонвшій художест- 
венные пріемы своего даровитаго учителя, также можетъ служить къ 
чести Безмина. 

АлександрЪ Успкнский. 


AS Y а 


ХРОНИКА 


Столичный вандадизмъ. 


Оказывается, что невзгодамъ Михайловскаго дворца (Музей Але- 
ксандра ІП) еще не насталъ конецъ. Лавры г. Свиньина, — варварски 
исказившаго, аЪтъ восемь назадъ, лћвый флигель лучшаго изъ зданій 
Росси,--лавры г. Свиньина кому TO «не даютъ спать». По слухамъ, къ 
сожалћнію весьма достовВрнымһь, Михайловскому дворцу грозить новая 
бЪда: предположено вырубить находяцийся передь нимъ скверь и на 
освободившемся мћстћ, какъ разъ противъ главнаго фасада, соорудить 
‚памятникъ Царю-Освободителю, по проекту одного изъ бездарныхъ 
могикановъ нашей Академи (кажется, г. Беклемишева). Такимъ обра- 
зомъ геніальный замысель Росси долженъ вынести еще одинъ ударъ 
истинно-современнаго вандализма. Опытъ г. Свиньина нашелъ подража- 
телей. Комитеть по сооруженію памятника Александра ІІ, не соби- 
равшійся три года (!), почему то сразу рЪшилъ совершенно произвольно 
распорядиться общественными деньгами. 

Плохой монументъ испортитъ видъ на стройный, изысканно-стиль- 
ный въ своей величавой простотћ, фасадъ saamis, вообще — оконча- 
тельно нарушитъ архитектурную дВльность прекраснаго дворца, ибо 
связать искусство Росси съ искусствомъ Беклемишева — задача по- 
истинђ непосильная ни для кого изъ простыхъ смертнъзъ. 

Къ счастью, вопреки своему обыкновению, городская Дума, повиди- 
мому, не согласилась съ ртимъ страннымъ проектомъ. По заявлению 
г. РЪзцова дђло передано на подробное разсмотрВніе городской управы. 
Будемъ надВяться, что хозяева столицы сумћютъ болђе осторожно от- 
нестись къ ADay. Кому же, какъ не имъ, заступиться за красоту города, 
за неприкосновенность искусства, за мысль великаго строителя? 


Еввем. 


Доклады по вопросамъ искусства въ русскихъ уче- 
| ныхъ обществахъ, 


Экстренное общее собраше Императорскаго русскаго археологиче- 
схаго общества происходило, 24-го февраля, въ квартир члена обще- 
ства Владимира Семеновича Годенищева. Б. А. Тургеневъ прочелъ докладъ 
«О эначенін археологической коллекши В. С. Голенищева». Пользую- 
шалсл большою извфстностью среди русскихъ и европейскихъ ученыхъ, 
рта коллекція составлялась владВльцемъ въ течеше нФсколькихъ десят- 
ковь аЪтъ и состонтъ изъ ЦФинфИшихь въ научномъ и художествен- 
номъ отношенін памятниковъ египетской культуры. Она можетъ конку- 
рировать по значению съ музеями Kanpa и Берлина и даетъ возмож- 
ность просаВдить всю исторію египетскихъ открытій: важни Ъйшия таб- 
дички Телль-рль-Амарна (резиденции Аменготепа ІҮ-го); чрезвычайно 
шбнныя произведена рпохи «средпяго царства» изъ Саккара; ведиколВо- 
ные портреты восковыми красками изъ Фаюма; картины (саванъ съ 
изображешемъ покойника между Озирисомъ и Анубисомъ) ва холстВ, 
писанныя акварелью; Ахмилекскія ткани; рЪдчайш!я бронзовыя посеребре- 
има статуртки; статуртка сидящаго Нила--рВдкость и дал Кашрскаго музея, 
прекрасные сосуды, ушебти, скарабен, цилиндры, геммы и проч. Собра- 
нія рукописей отражаютъ BCD рпохи египетской истори; заупокойные 
тексты рпохи «древняго царства», папирусы «среднаго царства» и 06- 
ширная коллекшя кооткихъ рукописей--не имфютъ себЪ равныхъ. Кли- 
нописные тексты ртого собранія извђстим тђмљ, что съ нихљ начался 
разборъ каппадокійскихъ клинописей. Упомянутые восковые п акварель- 
ные портреты, въ чисав около двухъ десятковь,--превосходио сохра- 
нившіяся произведени 1-го вВка no Р. Хр.--совершенно исключительные 
образцы древней живописи. 


Н. М. 


Конечно, нћтъ возможности ни описать, ни даже перечислить, 
въ краткой замбткВ, всВхь сокровишь В. С. Голенищева. ПоистпнЪ 
удивляешься потраченнымъ средствамъ, рнергін и энанію ученаго, Cy- 
мђвшаго съ такою проникновенною любовью составить ртоть тонко 
обдуманный музей египетскаго искусства, живой источникъ знан для 
археолога, источникъ радости для всфхъ, повимающихъ красоту. 

Собрашемъ В. С. Голенищева должна гордиться Россія. Будеть 
безконечно обидно, если подтвердятся слухи, проникшіе ‘въ печать, в 
рти драгоцбнности уйдутъ отъ macb за границу... Еще одна часовня 
красоты опустћетъ въ Россін и многолћтній трудъ русскаго человћка 
еще разъ окажется безправнымъ передъ властью американскихъ долла- 
ровъ. Этого допустить нельзя. Не можетъ быть, чтобы ни одно изъ на- 
шихъ художественныхъ учрежденій не изыскало средствъ для пріобрВ- 
тенія единственной въ своемъ родЪ коллекцін, восполняющей пробФлы 
Эрмитажа и археологическихъ музесвъ. 


С. М. 


208 


Въ теченје марта мвсяца, въ помбщени Театральнаго Клуба 
(Литейный, 42), было прочтено нъ сколько лекцій по вопросамъ 
искусства. Между прочимъ, 11 марта, Н. К. Рерихъ сдћлалђ интерес- 
ное сообшеніе («Начало искусства») о каменномъ вЪк BH связи съ Ae- 
коративными задачами минувшихъ рпохъ въ Росси. Основная мысль 
лекции: доисторическія тъсячел тя камни и бронзы —живой источникъ 
красоты для художниковъ, понимателей искусства, въ наши дни. Лекто- 
ромъ была демонстрирована прекрасная коллекшя каменныхъ орудій. 

25 марта, въ томъ же помфщенш, прочли доклады сотрудники 
«Старыхъ Годовь», А. А. Ростиславовъ («Красота старины»). и В. Я. 
Курбатовъ («Жизнь и смерть памятниковъ искусства»). 


ЗасВданіе Русскаго Археологическаго общества, 7 марта. Докладъ 
профессора Д. В. Айналова: «Два примћчанія къ слову о полку Mro- 
ревђ». Первое изъ нихъ говорить о «червленыхъ» щитахъ неоднократно 
уноминаемыхъ въ «Слов о полку Игоревђ». Второе примђчанје объя- 
сняетъ бытовую особенность выражения: «подъ шеломами, взледеяны»..; 

Въ Tomb же засфдани слушается докладъ А. А. Спицына: «О басмђ 
лица Ханскаго». | 

Засђдаше того же общества: Классическое отдФлеше, 8 марта 
1908 года. Докладъ профессора Д. В. Айналова: «Помпеянская картина 
«Жертвоприношенје Ифигенін». Картина приписывалась Тиманеу, про- 
славившемуся изображенемъ психологическихъ моментовъ; въ послбд- 
нее время pro опредЗлеше пошатнулось. Докладчикъ отстаиваетъ преж- 
ній взглядъ. 

Н. М. 


Въ послЪднемъ собранін комиссін по изученію и описанію 
стараго Петербурга, 19 марта, членами ея подписанъ проектъ 
- положенія Музея стараго Петербурга, поступаюций на утверждене. Та- 
кимъ образомъ жизнь музея начнеть скоро правильно функшонировать. 
Кстати онъ все обогащается новыми пожертвованіями. 

Изъ интереснаго доклада о русскомъ и иностранномъ законодатель- 
ствВ объ охранђ памятниковъ зодчества выяснилось, насколько вообще 
не легка задача комиссін при путанности и противорђчивости нашего 
законодательства, PAD, какъ известно, путаются статьи строительнаго 
устава, $ 47 духовной консисторін и компетенція, предоставленная Архео- 
логической комиссін и Академи Художествь. Пресловутый проектъ ми- 
нистерства внутреннихь дђлъ, продуктъ чиновничьихъ пресыщеній, 
появивтійся два года назадь, надо думать, лежить подъ сукномъ. 

Для охраны петербургскихъ памятниковъ рђшено прежде всего 
регистрировать подлежацие охранђ нанболђе извЪстные, раздћливъ ro- 
родъ на округа. | 

Нельзя не симпатизировать рћшенію организовать подобныя же KO- 
миссін и въ другихъ городахъ Росс, напр: въ Mocks, ВаршавЪ, Вилън?, 
хотя при всей желательности децентрилизацін едва ли сейчасъ въ про- 
винцін найдется достаточно компетентныхь лишь, и потому была бы 
желательна связь провинцальныхһ комиссій съ петербургской. 
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Собрашемљ одобрены рисунки и чертежи мостовь Михайлов- 
скаго (рисунокъ рђшетки принадлежитъ Росси), Пантелеймонскаго, Вве- 
денскаго и Полицейскаго, которые будутъ возстановлены въ перво- 
начальномъ BAAD. Въ тВхъ случаяхъ, когда мосты представляютъ одно 
цВлое съ сосђдними набережными и зданями, такое возстановленіе 
желательно, хотя конечно вопросъ © томъ, надо ли вообще предо- 
ставлять просторъ современному творчеству или «подражать старинђ», 
остается открытымъ. 

Весьма возможно, что такь называемый «дворецъ Бирона», Пень- 
ковый Буянъ у Тучкова моста, вмвсто предложенной было въ Дум nme- 
peaagu его больничной коммисіи, будетъ утилизировань для художествен- 
ныхъ ЦВлей, устройства выставочныхъ помфщенй, музеевъ и пр., о 
чемъ уже не разъ. поднимался вопросъ. Желательно было бы, чтобы 
тамъ нашлось пом щене и для Музея Стараго Петербурга. Буянъ prorb 
построенъ въ Екатерининскія времена можетъ быть Ринальди, a, по со- 
общенному очень интересному CBDADHII, подлинный дворецъ Бирона— 
тотъ самый домъ № 42 на Мойк , rab жиль Пушкинь и помЪщалось 
потомъ охранное отдћленіе. 


A. Р—овљ. 


Театральная выставка, устроенная въ Панаевскомъ театрЪ, 
заключала нВсколько любопытныхъ произведен, вызывающихъ художе- 
ственный интересъ, но большинство вещей им ли значеніе только исто- 
рическихъ документовь. Понятно, наибольшаго вниманія съ точки зрђ- 
нія театрала заслуживаетъ московская коллекція А. А. Бахрушина, даю- 
щая не мало матеріала для историка русскаго театра. 
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Среди живописныхъ произведенй--портретовъ артистовъ и теат- 
ральныхъ -дбятелей--надо на первое мђсто поставить великолћпный в 
очень р®дкїй портретъ знаменитаго Якова Шумскаго, писанный Лосенко 
(собр. В. Б. Хвощинскаго). Это одинъ изъ немногихъ образцовть 
портретной живописи талантливаго художника, подписной и вполнћ до- 
стовВрный оригиналъ. Сходство живописи ртого портрета съ портре- 
Tomb Волкова въ Румянцевскомъ музећ и Сумарокова въ Академи Xy- 
дожествь, тотъ же сВро-зеленоватый тонъ и прозрачность красокь не 
оставляютъ сомн ня въ его подлинности. Портретъ очень близокъ къ 
тому гравированному Лапинымъ портрету, на которомъ Шумскій изо- 
браженъ читающимъ Сенску. Указаше на гравюр}, что она исполнена, 
съ оригинала К. И. Головачевскаго, можетъ служить только поводомъ. 
предполагать, что Головачевскій скопировалъ съ нђкотормми измђне- 
ніями оригиналъ Лосенки и что гравюра была cabana уже съ proti konin. 

Другіе портреты на выставк® бол с поздней рпохи. Очень ловко 
набросана прекрасная акварель миніатюриста Жерена (вЪроятно отца), 
изображающая Н. А. Самойлову. Красива пастель Молпнари «портретъ 
И. П. Борецкаго» (собр. A. А. Бахрушина), любопытны рисунки актера 
Самойлова, занимавшагося и живописью. Очень типичны милый intérieur 
«Комната дома В. В. Самойлова», работы А. В. Самойловой, и два курь- 
сзныхъ портрета акварелью работы Карла Гампельна «Семья Дюръ» 
(1839 г.) и «Асенкова въ профиль» (1841), обЪ изввстнъя по выставкћ 
въ Таврическомъ дворц . Наконецъ красивы два портрета кисти К. Брюл- 
лова и одинъ М. Зичи, очень ловко нарисованный. Изъ декоратавныхъ 
работъ надо на первое мвсто поставить три проекта декорацій изъ Co- 
бравія Александра Н. Бенуа: дв сеши Бибіенны и какая то аркада 
Антоніо Капониги (1774—1832), талантливаго декоратора Александров- 
скаго времени. | 

Мен е художественны, но интересны въ бытовомъ отношеніи ста- 
тугтки Степанова и очень характерный силуртъ «Могила Асенковой» 
со стихами: 


«Все было въ ней: душа, талантъ п красота 
И скрылось все отъ насљ, какъ свВтлая мечта». 


Проекты театральныхъ постановокъ почти отсутствовали на выставк?, 
Жаль, что отъ гр. А. А. Толстого взязи только часть превосходныхъ 
рисунковъ rp. Ө. П. Толстого къ балету «Эхо и долова apea», первые 
рисунки къ которому помфчены 1838 годомъ. «Я сочинилъ и написалъ 
программу балета», говорить художникъ въ своей автобіографіи: «взявъ 
ддя того сюжетъ изъ скандипавскихъ предан. Къ promy балету я 
скомпаповалъ всЪ позы солистовъ обоего пола, какъ въ ихъ отдВль- 
ныхһ разнообразныхъ тандахъ, такъ и въ общихъ группахъ; нарисовалъ 
BCÒ игры того племени, состязанія въ CHAD, борьбЪ, проворств на бгу, 
стрбльб8 изъ лука и искусствђ владВть копьемъ и мечемъ; нарисовалъ 
также всһ поединки и сраженія. Костюмы были написаны мною аква- 
релью. Финальная сцена съ декораціями и всВми дЪйствующими лицами 
изображена мною на большомъ рисункћ, окончательно сдФланномъ ne- 
ромъ». «Второй сочиненный мной балетъ заимствованъ изъ греческой 
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мпөологін и весь изображенъ въ 48 рисункахъ». Эти превосходные pu- 
сунки сохранились до сихъ поръ у потомка художника—гр. А. А. Толстого. 

Балетъ въ свое время не бълъ поставленъ вслЪдств!е дороговизны, 
но изъ записокъ O, Толстого видно, что весь матеріаль для постановки 
существовалъ полностью. Bors бы дирекции Императорскихъ театровъ 
поставить на сценћ pro произведеше одного изъ нашихъ замћчатель- 
нЪйшихъ художниковъ-стилистовъ! Надо полагать, что и музыка была Ha- 
писана въ свое время и вВроятно до сихъ поръ rad нибудь находится. Въ 
настоящее время постановка такого балета была бы вовсе не такъ трудна. 


НА ВЫСТАВКВ ДАМСКАГО ХУДОЖЕСТВЕННАГО КРУЖКА Bb 38- 
захъ Пассажа любопытень отдВлъ старинныхъ рукодӛлій и кружевъ. 
Устроенный на скоро и только какъ прибавлене къ выставк8, онъ по- 
нятно не можетъ претендовать на полную картину историческаго прош- 
заго, но все же несколько образцовъ искусства вышиванія и плетени 
кружевъ заслуживаютъ вниманія. Очень красиво кресло Louis ХҮІ, при- 
надлежащее великому князю Константину Константиновичу и по пре- 
данію вышитое Императрицей Марей Өеодоровной, какъ изв стно очень 
искусной въ подобнаго рода работахъ. Объ ртомъ свидВтельстзуеть 
экранъ ея работы, находяцийся на въставкЪ, а также ABD любопытныя 
вышивки шелками, принадлежация И. А. Бибикову и извђстима уже 
любителямъ по выставкВ «Старый Петербургъ», организованной въ 
залахъ «Современнаго Искусства» въ годъ юбилея нашей столицы. 
Красивъ два кафтана ХҮШ стод тя, принадлежацие г-жђ Клокачевой, 
и нВсколько вышивокъ и кружевъ изъ собранія княгини Оболенской. 
Изъ работъ болђе поздней рпохи заслуживаетъ вниманія прелестное 
своей изысканной простотой платье Empire александровской рпохи, 
принадлежавшее Мельгуновой, бывшей въ замужеств за Томиловъмъ, 
такъ прекрасно воплощенной на портретЪ Боровиковскаго, принадлежа- 
щемъ Е. Г. Швартцу--собственнику и платья Мельгуновой. Дал е очень xa- 
рактерны двВ прекурьезныя работы--пейзажи первой четверти ХІХ-го 
столЂтія, сшитые изъ лоскутковъ разныхъ матерій съ большимъ вкусомъ, 
умбніемь и оригинальной фантазіей. Эти картины, трогательныя своей 
дЪтской простотой и въ то же время сложностью работы, воплощаютъ 
пЪлую proxy помфщичьяго искусства крВпостной Росс. Къ тому же 
типу надо отнести старыя вышивхи крестьянъ Харьковской губернии, 
принадлежация г-жђ Бразоль. 

Б. Н. В. 


25-го марта открылась въ МосквВ первая выставка ста- 
ринныхъ и современныхъ костюмовъ. Главная задача выставки— 
показать русской средней ремесленницВ, не имћющей художественнаго 
образования, лучшие образцы по всВмһ отраслямъ женскаго туалета, въ 
связи къ исторіей MOAB. Идея принадлежитъ попечительниц стар йшей 
русской ремесленной школы «Общества распространеня техническихъ 
знаній»; по ея просьбЪ г.г. Ноаковскій и Тарасовъ прочли, въ nomb- 
шеній выставки, рядъ общедоступныхъ лекцій по истори костюма и 
культуры. 
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НЕКРОЛОГЉ. 


23 сего марта, на 63 году жизни, скончался Андрей АЛЕКСАНДРО- 
вичь КАРБОНЬЕРЪ, которому «Старые Годы» обязаны многими дђн- 
ными совђтами. Архитекторђ по образованию, онъ участвовалъ въ 
1873 г. въ сооружеши памятника Екатеринђ Il въ Петербург, cay- 
жилъ по Инженерному вЪдомству и былъ въ 1877 г. признанъ акаде- 
микомъ. Но строительствомъ онъ почти не занимался. Сначала какъ 
педагогъ, затВмъ какъ хранитель музея онъ былъ связанъ съ Централь- 
нымъ Училищемъ Техническаго рисованія барона Штиглида, и promy 
музею, этому училищу онъ отдавалъ свою душу и свои обширния зна- 
нія. Ему принадлежала виднал роль въ вопросахъ устройства музея и 
постояннаго широкаго пріобрВтенія новыхъ предметовъ искусства. НЂ- 
сколько ADTb тому назадъ онъ приступилъ къ каталогизацін музея и съ 
рВдкой добросовВстностью, отличавшей ero во всемъ, съ безжалостной 
критикой собственныхъ коллекцій онъ составилъ каталогъ отдћла maio- 
лики и стекла. Въ этой области онъ былъ однимъ изъ очень немногихъ 
въ Росси настоящихъ "знатоковъ. Довести всю работу до конца ему не 
привелось... | 

Какъ хранитель музея, онъ представлялъ изъ себя свВтлый образъ 
влюбленнаго въ искусство, готоваго всегда помочь совћтомъ и трудомъ, 
ввести въ тайны своихъ сокровишь. Смерть его будеть многимъ ошу- 
тительна, и не одинъ человћкъ помянетъ его доброй мыслью и доб- 


рымъ словомъ. 
П. В. 
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CBBABHIA ИЗЪ ЗА ГРАНИЦЫ. 


Франция. Лувръ пріобрђлъ за 25.000 франковъ картину Теото- 
копули (El Greco) «Распятіе, и жертвователи Діего и Антоній Ковар- 
рубіасъ». Это великолђиное произведеніе мастера пожертвовано было въ 
1869 г. городу Прадесъ (въ Пиренеяхъ) и помфщено въ залВ суда. Въ 
связи съ послђаними анти-клерикальными мђрами, Bch «Распятія», cay- 
жившія для присяги, вынесены изъ залъ судовъ и намћреніе жертвова- 
теля оказалось дол е неосуществимымъ. Портому городъ продалъ рту 
картнну правительству. 

Tor» же музей пріобрВль венешанскую бронзовую фигурку XVI в. 
и получилъ въ даръ финикійскій «Тронь Астарты» IV в. до Р. Хр. 
По завЁщан!ю академика Руссь туда поступила восковая фигура «Нимфа 
и сатиры» работы Клодона. 
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Временно въ Луврской картинной галере пом фщенъ, принадле- 
жаций графу Потоцкому, великолћпный мужской портретъ, приписы- 
ваемый Тишану. | 

Дамскій кружокъ устроилъ въ Парижђ выставку произведени жен- 
щинъ-художницъ. Прелестные портреты Виже-Лебрёнъ чередуются съ 
манерными композициями Анжелики Кауффманљ, пастельныя головки 
Розальбы Каррера и выписанныя картины Маргариты Жераръ съ широ- 
кимъ письмомъ Лабель-Гюйяръ, и блестяще иллюстрируютъ созидатель- 
ную роль женщины въ истори искусствъ. Это особенно важно устрон- 
телъницамъ, для которыхъ главная ц®ль выставки— пропаганда женскаго 
равноправия. 

Уголовный CJA высказался по поводу шайки воровъ, недавно об- 
наруженной въ Клермон . Къ счастью, многіе изъ похищенныхъ или 
подмЂненныхъ предметовъ найдены и безвозмездно возвращены церквамъ, 
а главарь шайки, Тома, присужденъ къ 6 годамъ каторги и возмЪще- 
нію убътковъ антикварія, неосторожно пріобрћтавшаго рти краденыл 
вещи. 

Характерный случай произошелъ по поводу назначени однимъ изъ 
хранителей Нашональной Библіотеки лица, не отличающагося ни уче- 
ными достоинствами, не спеціальными знаніями, но обладающаго отлич- 
ными протекшями. Сослуживцы его заявили протестъ Государственному 
Совђту, который съ ними вполиђ согласился, призналь такое лицо не 
соотвътствующимъ требованіямъ должности и устранилъ его. ПримФръ, 
достойный подражанія!.. 


П. В. 


ГЕРМАНІЛ. 1-го марта скончался въ Берлин? Юліусъ Лессипгъ на 
шестьдесятъ пятомъ году отъ рождения, Лессингъ учился въ боннскомъ и 
берлинскомъ университетахъ, занимаясь главнымъ образомъ филолопей 
и археологіей. Въ 1872 г. онъ былъ приглашенъ директоромъ Художе- 
ственно-Промышленнаго музея, долго оставался во глав} его, и его неуто- 
мимымъ трудамъ удалось создать нынћђшній музей, отличаюцийся pba- 
кой полнотой и отборнымъ составомъ своихъ коллекцій, музей, послу- 
жившій образцомъ для многихь другихъ однородныхъ учрежденій, въ 
Германи и внћ ея предћловъ. 

Лессингь всю жизнь старался привить эстетически мало воспитан- 
ному нфмецкому обществу чутье стиля. Къ этой цЪли стремятся BCD его 
популярныя книги и статьи; назовемъ его «Gold und Silber», входящую 
въ серію Handbücher der Kgl. Museen zu Berlin, и его знаменитую бро- 
шюру «Was ist ein altes Kunstwerk wert?». | 

Эти произведена Лессинга имћютъ большое значене, но можетъ 
быть еще боле ray6oxie сл дъ оставить его чисто-научная работа, 
Много статей ero по истори художественнаго ремесла помфщено въ 
Jahrbuch d. К. Preuss. Kunstsammlungen; всВхь ихъ не перечислить, но 
между ними встрВбчаются такія, которыя послужили основой всему даль- 
нӘйшему разбору иногда очень сложныхъ вопросовъ, какъ напр. статья 
о Франсуа Бро 1880 г. Рядомъ съ ними появлялись весьма цЪннъя ny- 
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бликаши научнаго матеріала, изданныя подъ руководствомъ Лессинга: 
объ узорахъ древне-восточныхъ ковровъ, о старо-н®мецкихъ вышивкахъ 
на холстћ и наконецъ громадное издаше образцовъ изъ коллекций тканей 
художественно - промышаеннаго музея. Почти BCD художественно - про- 
мышленные музеи Германия состоятъ нынВ въ вӘӛдбнін людей, получи- 
вшихъ подготовку въ берлинскомъ музей, учениковъ Лессинга, и въ 
ртой подготовкђ заключается еще одна громадная заслуга покойнаго. 
| Въ Берлин8 неожиданно возникъ дризнсъ въ управленін Hayio- 
нальной галереи. Директоръ ея Гуго фовъ-Чуди отправляется «по раз- 
строенному здоровью» въ отпускъ на одинъ годъ. Этотъ отпускъ счи- 
тается BCDMH первымъ шагомъ къ окончательной отставкћ. Поводомъ 
послужило пріобрћтеніе дла галереи рлда картинъ барбизонской школы, 
изъ коллекши уап Eeghen, выставленной педавно въ Амстердамскомъ ro- 
родскомъ музећ. Г. фонь-Чуди, какъ извђстно, поклонникъ современнаго 
искусства п въ течение двЪнадцати а тъ работалъ надъ преобразованіемъ 
Нащонольной галереи изъ оффиціально-патріотическаго института въ 
художественно-историческое учреждение. Его направлене шло часто въ 
разрбзъ съ мибніями императора Вильгельма, но въ конц концовъ pe- 
зулътатъ выставки «Deutsche Jahrhundert, Ausstellung» 1906 г., выразив- 
шійся въ полвомъ переустройствВ Надіональной галереи по современ- 
нымъ взглядамъ, показался благопріятнымъ въ смыслћ согласованія же- 
лан императора съ направленемъ Adntespuocta фонъ-Чуди. Tarp же и 
устройство иностраннаго отдђла не могло повидимому повлечь за собою 
серьезныя недоразумђија: почти BCD произведена отд ла, картины Pe- 
нуара, Мон? и друг. м. пр. и одна К. Сомова, были галеређ no- 
жертвованы. | 
Надо предполагать, что за кулисами возникновенія всего кризиса 
играли роль нЪкоторъте рлементы, подъ флагомъ германскаго патріо- 
тизма желающіе во что бы то ни стало отрицать ходъ художественнаго 
passaria Европы въ ХІХ стол ти. | 


Голландія. Амстердамскій Ryksmuseum обогатился двумя весьма 
интересными картинами. Первая изъ нихъ изображаетъ сцену изъ быта 
голландскихъ колонистовъ въ Гренландін. Она написана въ 1639 году 
живописцемъ Корнелисомъ де Маномъ (Cornelis de Man), картины кото- 
paro считаются болыпою рВдкостью. Вторая картина, довольно боль- 
шихъ размФровъ, принадлежить кисти учителя Рембрандта, Пи- 
тера «Ластмана: «Споръ между Орестомь и Пиладомъ». Парная къ 
ней картина «Апостогь Павелъ и Варнава въ Листрђ» по словамъ 
«Kunstchronik» находится въ Волынской губернии во владфши графа 
Стецкаго. ОбЪ картины пользовались еще при жизни художника боль- 
шою извћстностью. Ихъ восхваляли въ разныхъ пышныхъ одахъ и т. д. 
Существуетъ рисунокъ Рембрандта съ картины графа Стецкаго, которая, 
какъ и пробрђтеннан нынъ Амстердамскимъ музеемъ картина, укра- 
шала коллекцію его друга знаменитаго бургомистра Ява Сикса. При 
распродажВ коллекши за нихъ было уплачено 230 и 200 гульденовъ, 
цђны весьма высокія для того времени. 
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Италия. Еще л®томъ въ музей Брера поступила картина работы 
Чезаре-да-Сесто, св. Теронимљ, написанная вђроятно въ 1512 году. 
Голова святого повторяется на «Поклоненін волхвовъ» въ Неаполитан- 
ской rasepeb и на рисункћ сангвиною въ вЪнскомъ Альбертинумђ. Жаль, 
что не видно изъ сообщений, на какомъ именно основаши новое пріобрВ- 
теніе приписывается Чезаре и какимъ путемъ установлено время его про- 
исхожденія. Пока типъ ртого художника остается совершенно неяснымъ; 
для насъ точное опредђлене его характера было бы тВмъ интересне, 
что одна ломбардскал Мадонна Эрмитажа (Ne 14) по опредђленпо A. A. Bo- 
зънскаго и г. Чуйко, да и со временъ Морелли-Лермоліева, считается его 
работой. Музей Польди-Пеццоли пріобрћлъ картину Чимы да Ko- 
нельяно, весьма интересную по сюжету. Она изображаетъ тріумфъ Вакха. 
Юный Gort одВгь въ рыдарскій костюмъ среднихъ вћковъ, сидить на 
античной колесниц}, запряженной двумя леопардами, и передаетъ вђ- 
нокъ колЪнопреклоненной бФлокурой АрладнЪ. Сопровождають HIT 
фавнъ и сатиръ. Парная къ ртой картина, изображающая Силена съ 
тремя сатирами, находятся въ коллекши г. Тима въ Санъ-Ремо. 

На одномъ изъ послВднихъ засВданій Британской Школы въ Aon- 
нахъ быль прочитанъ докладъ объ италіанскихь памятникахъ острова 
Xioca, который находился съ 1346 по 1566 г. во влад®нїи генурзцевъ. 
Важн йшая находка--три декоративныхъ рельефа съ изображеніями св. 
Георгія, Благовђшеша и Входа въ Терусалимъ. Судя по стилю, ихъ npu- 
писываютъ мастерской Гаджини, работавшей въ Генув въ XV столћтіи. 
Искренно привЪтствуемъ начало изученія памятниковь италіанскаго 
Возрождешя на Ближнемъ Восток, о которыхъ до сихъ поръ имЗлись 
только весьма скудныя св дбнія, какъ напр. о мраморныхъ воротахъ 
въ БахчисараЪ и надгробномъ памятник въ одной изъ Солувскихъ 
церквей. При развити торговыхъ сношеній Венеши и Генуи съ Восто- 
комъ въ ртомъ возрожденін естествененъ былъ значительный ввозъ 
художественныхъ произведен изъ Италии. Это предположеніе подтверж- 
дается какъ новыми открытіями на ХіосВ, такъ и приведенными при- 
мЂрами. Первое услове систематическаго изслћдованія всего вопроса— 
подробное изучеше памятниковъ Далмацін. Тутъ скорђе всего возможно 
будеть установить объемъ обмВна художественными произведеніями 
между странами на западь и на востокъ отъ Адріатическаго моря, яв- 
лявшагося въ то время италіанскимъ Mare clausum. 


Джкмсь А. Шмидтљ. 
«ЗА 


ОБЪ АУКЩОНАХЪ И ПРОДАЖАХЪ. 


За послВднее время наиболђе живымъ мЪстомъ продажъ быль 
Лондонъ, rab мы встрЪчаемъ и интересные предметы, и болђе высокія 
шбны. Впрочемъ, не во всфхъ областяхъ; такъ, картинъ выдающихся 
не было. Можно лишь назвать А. Кейпа «Гористый видъ» (6.000 р.) и 
«Замерзшая рВка» (2.800 p.), Неефса «Въ церкви» (850 р.) и Рейнольдса 
«Портретъ Миссъ Паттенъ» (1.200 р.), про который стоитъ вспомнить, 
что еще въ 1856 году онъ былъ проданъ на аукшонђ за 1.500 р. Про- 
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даны также ABD картины Тенирса «Сценка на улицВ» и «Австрійскій 
ррцгерцогъ въ картинной галере» — за скромныя цфны 800 р. и 
1.000 р. Если при ртомъ замЋтить, что почти одновременно и въ Ila- 
рижЪ, и въ ВЪн произведения того же мастера прошли тоже недорого 
(2.500, 1.400, 1.000 и 300 р.), то легко будетъ установить уменьшеніе 
интереса къ Тенирсу вообще и падене цфиъ на его работы. 

Смерть извВстнаго собирателя фарфора Диккинса доставила дру- 
гимъ любителямъ возможность разобрать его сокровища на особомъ 
аукшонђ. Выше всего оплачены Севры. Напримђрљ, жардиньерка 1763 r., 
съ живописью Morin и декорированная Sioux, прошла за 32.000 р.; три 
вазы 1779 r., расписанныя Morin съ позолотою Vincent,—3a 33.500 р.; 
ABD вазы 1757 r.—sa 16.000 p; двђ парныя жардиньерки, съ живо- 
писью--одна Tandart 1760 г. и другая — Michaud 1762 г. проданы за 
11.000 р.; ваза съ крышкой bleu де Воу—за 13.000 р. и пара вазъ 
gros bleu за 15.000 рублей. Саксы тоже прошли отлично. Такъ, малень- 
кая группа (6 дюймовъ выс.) изъ дамы въ черномъ кринолин?, ея ка- 
валера и негра нашла покупателя за 11.000 p., а два дВтскихь бюста 
(9/2 д. выс.)-за 12.000 p., тогда какъ въ 1901 году они куплены за 
5.800 р. Наоборотъ, фигурка въ кринолинђ «Графиня Кессельская» upo- 
дана за 8.000 р., тогда какъ совершенно сходная съ нею фигурка осенью 
1906 г. достигла 10.500 р. 

Интересъ другого аукціона сосредоточивался на средневВковой кол- 
лекши покойнаго W. Јегдопе Braikenridge. Самыя высокія шВны вы- 
пали на долю церковной чаши ХШ вВка, золоченой мђди и рмали 
champlevé (60.000 p.), пары такихъ же французскихъ подсвћчниковъ 
(4.500 р.) и замбчательной чаши Генриха УШ изъ кленоваго дерева въ 
серебр? (23.000 p.). Болһе историческимъ, чФмъ художественнымъ зна- 
ченіемъ отличалась колыбель Генриха У, пріобрВтенная по порученію 
короля Эдуарда за 2.420 р. Наконецъ, тамъ же продавалась миніатюра 
рВлкаго анга йскаго мастера XVI вђка, Nicholas Hilliart (6.200 р.). 

На другихъ, безыменныхъ, распродажахъ упоминанія заслуживаютъ 
лишв: гостиная мебель Louis XVI, состоящая изъ дивана и 6 креселъ, 
зеленая съ позолотою и крытая тканями Бове (19.950 p.), Мейсенскія 
группы («Дама и арлекинъ»—2.650 р. и настольная, когда то принадле- 
жавшая лорду Байрону — 1.960 р.), круглый кувшинъ Worcester (6 д. 
выс.,-1.160 р.), Мейсенская кружка съ китайскими фигурами (1.420 р.) 
и нЪсколько гобеленовъ; изъ нихъ лучший, съ надписью «А yan Wercx», 
изображаюшій Азію, продань за 6.000 р., а остальные прошли по ymb- 
ренной оц Burd. | 

Въ послћдней нашей бесђађ мы отм тили высокія ц®ны, вызван- 
ныя продажей въ ПарижЪ «Разсказовъ» Лафонтена въ изданіи такъ Ha- 
зываемомъ des Fermiers-Généraux; теперь въ Лондонђ то же изданје 
продано всего за 210 р. Разгадка заключается въ томъ, что въ ртомъ 
экземпляр) было всего 2 гравюры découvertes и 13 изъ непринятыхъ 
издателями; между тђмъ, первыхъ имђетси 6, а вторьзъ--24, печатане 
которыхъ признано было совершенно невозможнымһ по крайней легко- 
мысленности изображенія. Очень р®дко встрВчается полный ркземпляръ 
всђхъ ртихъ гравюръ. Изъ такъ называемыхъ découvertes самая рВдкая 
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четвертая— «Le Bát», a чаще попадаются первыя двђ «Le cas de con- 
science» и «Le Фа е de Рареболиёге»—какъ было и въ настоящемъ. 
случа?. 

‚ Очень дешево, всего за 300 р., продано изданіе 1772 г. «Loggie · 
nel Vaticano», состоящее изъ 43 гравюръ въ листъ, раскрашевныхъ отъ 
руки и изображающихъ роспись потолка и стђнъ въ Ватикан . Кто Ba- 
даль это рЪдкое издаше въ библіотекВ нашей Академи Художествъ, 
тотъ не могъ имъ не залюбоваться и не можетъ не подивиться ртой 
непонятно низкой OUDHRD Лондонскаго рынка. 

Въ Париж, самыя высокія од®нки проданныхъ картинъ пришлиеь 
на долю барбизонцевъ. «Діана и Актсонъ» Коро 1836 г. продана за 
30.000 фр. и его же «La ferme du Grand Chaume» за 32.000 фр.; «Па- 
стушка и овцы» Шарля Жака за 30.000 фр., и нфсколько Гарпиньи по 
20.000 фр. Гораздо скромн е оц®нены старые мастера. Такъ, «Кутилы», 
приписанная Фр. Гальсу, достигла лишь 7.600 фр., «Судъ Париса» Вил- 
лема Мириса—2.800 фр., «Женщина съ попугаемъ» Гаспара Нетшера— 
5.500 фр., деревенская сцена Остаде--4.000 фр., предполагавшійся гвоздь 
аукціона «Церера и Помона» ателье Рубенса, оц ненная въ 50.000 фр., 
не нашла вовсе желающихъ... Такъ же умђренно прошли произведеня 
французовъ блестящаго вВка. Среди нихь можно назвать: Грёза «Порт- 
третъ неизвћстной фрейлины Марін Антуанеты» (20.000 фр.); Лагренр 
«Живопись» (7.000 фр.) и «Скульптура» (3.350 фр.); Гюбера Робера— 
«Наводнеше» (7.000 фр.) и «Дворецъ» (1.600 фр.); Paro «Портретъ Ле- 
фебвра д’Ормесонъ» (3.900 фр., — что поразило scx» дешевизной); 
Гриму--нбжнаго Гриму, представленнаго въ пашемъ Зрмитажђ такимъ 
очаровательнымъ портретомъ юной дћвушки— «Музыкантша» (1.150 фр.); 
в.-Лоо «Портретъ маршала» (1.250 фр.), Турньера «Портреть сына 
Жана Дюкъ» (3.500 фр.) и Маргариты Жераръ «Выговоръ» (1.850 фр.). 
Случайными чужеземцами казались картины другихъ школъ, напримръ, 
женски портретъ англичанина Ши (3.800 фр.), «Музыкантша» Тьеполо 
(9.800 фр.), женскій портретъ Мартина де Boca (8.100 фр.) и два пар- 
ныхъ портрета голландца XVII вВка Ваббе (4.200 и 3.500 фр). ° 

Два, три заурядныхъ гобелена, бронзовые часы Louis ХУ съ под- 
писмо Saint-Germain (5.460 фр.), ръзкая деревянная рама Louis XVI, 
подписанная Solaro—BoTb все, что заслуживало вниманія въ потуски в- 
шихъ аукціонныхъ залахъ Парижа. 

Берлинъ— «первый городъ въ мірђ», какъ его аттестуютъ герман- 
cie шовянисты, но «городъ гордости и подражанія», какъ хотћлось бы 
его назвать, — стремится быть «первымъ» и въ аукцїонныхъ двлахъ. 
Пусть нечвмъ поразить мръ въ составЪ продаваемыхъ предметовъ, 
пусть иностранцы не стремятся туда по BCÍMb приглашенимъ, но 
внфшность, «догматы аукціоннаго кодекса» будутъ соблюдены, какъ HH- 
rab. И дӘйствительно, рядъ послВднихь каталоговъ крупни вйпей берлин- 
ской фирмы Rudolph Lepke изданы и иллюстрированы роскошно и со 
вкусомъ. Положимъ, были нВкоторые нумера, достойные вниманія. Такъ, 
между прочимъ, большой (320 375 сант.) брюссельскій гобеленъ 
1640 r., съ богатымъ бордюромъ, подписью Ma (ги) Roelants и над 
писью «Ars nisi ignorantem поп habet inimicum» (8.200 м.); тоже боль- 
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шая (350 X 400 c.), обозначенная неразборчивой подписью, италіанская 
шпалера XVI вВка (6.500 м.); того же времени невысок! (27 е.) бров- 
зовый римски воннь (355 м.); бронзовая фигура Людовика ХІҮ Bep- 
хомъ, по извЪстной модели Жирардона, выс. 110 с. (1.190 м.); бронзо- 
вый бюстъ Марш-Антуанеты Пажу, выс. 93 с. (595 м.); каминная гар- 
витура работы Томира (770 м.!); крупная Николаевская ваза 1843 г., 
глубоко-синяго цвћта съ золотомъ и портретами двухъ прусскихъ KO- 
ролей, высоты 103 с. и 81 с. въ aiamerpd (2.750 м.), и рядъ вазъ изъ 
старо-китайскаго фарфора всевозможныхъ рпотъ,--однако, изъ нихъ ни 
одна не прошла дороже 300 марокъ. 

Интересъ для многихъ собирателей, не ищущихъ необычайныхъ 
именъ и небывазыхъ удачъ, представлялъ аукдіонъ въ ВЪн в нћсколь- 
кихъ соть картинъ, заключавшихся въ коллекши умершаго д-ра Марен- 
целлера. Oru Braud нЪсколько высшихъ цЪнъ на: Бакгейзена ABD марины 
(1.080 и 1.780 кронъ), Деккера два пейзажа (2.400 и 500 кр.), Кареля 
дю Жардена «Благовћщеніе» (1.000 кр.), в.-Гойена два пейзажа (изуми- 
тельно производительный мастеры рћдкій аукшонъ обходится безъ его 
картинљ! но... какъ скучно быть осторожнымъ и вђчно думать о под- 
дВакахъ!-—1.440 и 1.000 кр.), «Мулатка» Merco (1.640 xp.), цв®ты в 
бабочки Рашели Рейскъ (1.500 m.), пейзажъ С. Рейсдаля (1.400 кр.). 

На нашемъ сЗромъ горизонт тоже промелькнуль хорошій аукціонъ, 
но имъ мы обязаны печальному, тревожному обстоятельству. Въ хроник 
настоящаго выпуска уже идетъ рВчь о собранш, можно см ло сказать 
о музећ г. Голенищева, и возникаетъ понятное опасеніе, какъ бы наши 
безденежные, недостаточно популярные музеи не упустили такую исклю- 
чительную коллекцію. Къ тому же, извђстно, что культурный собира- 
тель готовъ для отечественныхъ музеевъ значительно понизить продаж- 
ную цђну; по всей вВроятности, онъ согласится и на разсрочку платежа, 
и на всевозможныя практическия уступки, чтобы обезпечить сохранене 
за Россіей плодовъ его многолђтнаго собирательства, любовнаго и со- 
знательнаго. Но пока рта надежда не осуществилась, пока безпомощныя 
наши «вЪдомства» не нашли себђ дЪйствительную поддержку — чувство 
тревоги живеть, и живутъ кошмары иностранныхъ мидл!оновъ... 

Въ связи съ ртой предстоящей продажей музея находится и аук- 
ціонъ на Моховой, аукшонъ обстановки, но не собранія. Изъ инте- 
ресныхъ, старинныхъ вещей тамъ можно отмВтить только гобелены: 
«Части cabra», великолЂпная, очень большая ткань времени Людо- 
вика XIV, съ узорчатымъ бортомъ и крупными, нарядными аллего- 
pismu (3.700 p., цВна умЂренвая); «Охота» —продолговатая фламандская 
шпалера конца ХУІ вћка, очень граціозная, портичная, изображающая 
небольшія легкія фигуры преслВдуюшими звВря, и окаймленная mel- 
кимъ рисункомъ (1.100 р.), и нВсколько другихъ, тоже изящныхъ и 
подлинныхъ, шпалеръ. 

Изъ картинъ же стоятъ вниманія только очень большое, но не- 
интересное, полотно Роза ди Тиволи «Охота» (125 р.) и мужской пор- 
третъ голландской кисти XVII вћка (260 р.). Остальное — либо коши, 
либо современныя произведения. 

На ртихъ дняхъ предстоятъ ABD серін распродажи, въ Столичномъ 
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Аукціонномъ задЪ уг. Valentin, коллекшін Н. А. Лукутина, одной изъ Gora- 
тӛйшихь по русскому фарфору и о которой г. Ротштейнъ говорить 
въ почтовомъ ящик нашего февральскаго выпуска. Но объ ней мы 
скажемъ слћдующій pas... 

| П. В. 


НЕКРОЛОГЬ. 


31 марта тяжкая болбзнь унесла Өедора Ильича Булгакова, скон- 
чавшагося на 56 году отъ роду. Много abre онъ былъ редакторомъ 
«Новаго Времени», но и среди болыпихь и постоянныхъ заняті по 
редакши онъ находилъ время для особыхъ трудовъ по вопросамъ искус- 
ства. Не задаваясь цЪлью изысканности изданій, онъ шелъ по пути при- 
ближенія искусства къ толпЪ, пріученія ея къ произведеніямъ родныхЪ 
мастеровъ. Его «Художественныя произянедени П. А. Федотова» —одинъ 
изъ первыхъ опытовъ популярной монографии о русскомъ художникђ, 
и дал многихъ имя Федотова впервые прозвучало въ ртомъ трудђ. 
Однако, главное внимаше O. И. Булгакова было обращено въ сторону 
современнаго ему, «передвижническаго» искусства, и монографи о Фе- 
дотовђ—единственнал, посвященная имъ художнику прежнихъ дней. 

Начатую имъ въ 1885 году «Художественную Әнциклопедію» ему 
кончить не удалось, но онъ выпустилъ собственный переводъ «Исторш 
искусствђ» Любке и «Иллюстрированную исторію книгопечатанія и 
типографскаго искусства» (1890 r.). ПослЗднее иҙданіе--вь тВсной связи 
съ многолђтнећ его работой по библіографін, въ состав? общества Лю- 
бителей Древней Письменности. 

Изданія Ө. И. Булгакова не составляють вклада въ Российскую 
«библіофилію», но пользу ADAY популяризацін искусства онъ принесъ, и 
заслуга его въ ртомъ отношенін--неоспорима. 

П. k 


Виньетка на IBLAREHOME лист» из- Vignette Филе ddition de Békétoff 
даліл «Добромислв» 1805 1. (1805). 


БИБЛІОГРАФИЧЕСКІЕ ЛИСТКИ 


П. II. БЕКЕТОВЪ, 


біографическія о немъ св дЪн!я, его литературная, собира- 
тельская и учено-археологическая дВятельность. Издательство 
и Типографія. (1761—1836). 


(Окончаніе). 


ТИПОГРАФІЯ ПЛАТОНА БЕКЕТОВА 
въ МосквВ, 1801--1819 гг. 


Уже въ началћ статьи, посвященной Па. П. Бекетову, намъ при» 
шаось сказать нЪсколько словь объ открытін AMD типографти въ 
половин 1801 года; тамъ же мы указали на значене ero дВятель- 
ности на типографическомъ поприщВ. Здесь намъ предстоитъ позна- 
комить читателя съ его издательскою дћательностью и вм стЪ пред- 
ставить въ возможно полномъ перечнЪ все то, что вышло изъ подъ 
его печатнаго станка при помоща кружка сотрудниковъ - художниковъ и 
граверовъ. Несомнђино, что Бекетовъ подражалъ Новикову, но н не онъ 
одинъ; достаточно упомянуть Всеволожскаго и Селивановскаго, также 
ниђвшихљ свои типографји въ МосквЪ и старавшихся по мЪр силљ 
печатать избранныя вещи и возможно изящни е, но рти послћдніе, no- 
видимому, не владВли тВмъ, что было у Бекетова, —вкусомъ, воспитан- 
нымъ на западныхъ классикахъ литературы и искусства, и особенно 
средствами матеріальными. Вотъ почему Бекетову, хотя и на короткое 
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время, удалось далеко выдвинуться впередъ въ качеств издателя и 
типографа. Многихь напечатанныхь книгь Бекетовъ лишился въ 
1812 году, и съ пожаромъ Москвы и его знаменитаго дома на Кузнец- 
комъ мосту прекратили существоване и его памятныя многимъ типо- 
графия, словолитня и книжная при нихъ лавка. 

Мы уже отчасти говорили объ изяществћ Бекетовскихъ изданщ и 
O внутреннихъ ихъ достоинствахъ, равно какь и о художественныхъ 
приложеніяхъ, заглавныхъ гравюрахъ, фронтисписахъ, виньеткахъ, порт- 
ретахъ, силуәтахъ, снимкахъ и т. д. 

В. С. Сопиковъ въ своемь «Општђ Россійской Библіографін» подъ 
№ 9839 привель ненаходимую нигдђ «Роспись (каталогъ) Kuu- 
гам ъ, напечатанным ъ иждивеніемъ Типографін Платона 
Бекетова; М. 1806 — въ 12% и отмбтиль: «Очень рЪдкая роспись». 
Намъ, не смотря на розыски въ разных» библіотекахъ, не удалось 
найти этой «Росписи» и потому пришлось составить самимъ вновь IC- 
речень частью по наличнымъ книгамъ, сохраняющимся въ тђхъ или 
иныхһь бнбліотекахь, главнымъ же образомь по разнымъ другимь 
источникамъ и по даннымъ, приведеннымъ въ разнообразныхъ трудахъ 
и статьяхъ по русской библіографін. Такимъ образомъ пом фшаемый 
ниже перечень Бекетовскихъ изданій ни въ коемъ случа} не претен- 
дуетъ на полноту, хотя мы и стремились привести BCD книги, о какихъ 
только могли гдЪ либо найти указанія; къ сожалбнію мы не имђди BO3- 
можности провВрить вс приводимыя свЪдбния о книгахъ по налично- 
сти “). 

При статьяхъ нашихъ о Бекетов приведены снимки съ шрифтовъ, 
какими печатались въ его типографіи книги, украшен, виньетокъ, 
"фронтисписовђ и т. п. 

Также даемъ здбсь снимки съ типографскихъ и издательских 
знаковъ (марокъ), которые помфщались на заглавныхъ листахъ его 
изданій, хотя и не при всфхъ. Упомянемъ, что на русскихъ книгахъ 
странно было видбть марку Бекетова съ французскими инищалами, по 
были марки такія же и у Н.И. Новикова **), и y других, 


") Будемъ очень признательны за всякаго рода указания къ улучшенію и no- 
полненію перечня Бекетовскихъ изданій. 

"*) Мы собрали порядочное количество тппографскихъ и издательскихъ Mà- 
рокъ для своего спешальнаго труда: «Книга, книжное дћло и просввщен!е на Руси 
XI—XIX стол.»--До сихъ порь мы не имфемъ, по образцу французскихь и н®мед- 


кихъ трудовъ, сборника такого рода знаковъ--марокъ нашихъ типографовъ и изда- 
тельскихь фирмъ. 
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ПЕРЕЧЕНЬ КНИГЪ, НАПЕЧАТАННЫХЪ Bb МОСКВЪ ТИПОГРАФЕЮ 
ПЛ. П. БЕКЕТОВА 


за время съ 1801 по 1812 гг. включительно. 


1. Пантеонъ Россійскихъ 
Авторовь.--Часть первая. 


Душа писателей въ твореніяхъ видна; 
Но самый образъ ихъ бываетъ намъ прі- 
ятенъ. 


Издан!е Платона Бекетова.--Москва. 1801. 
Въ листъ, форматомъ 22>34,3 см. 

Фронтисписъ, гравированный И. Ро- 
зоновымъ съ рисунка А. Клауда, съ 
«изъяснешемъ». См. снимокъ въ мартов- 
ской книжкђ «Старыхъ Годовъ» на oT- 
дДЪльн. листђ при стр. 160 — 161: pn- 
сунокъ изображаетъ противоположеніе: 
«Солнце освъщаетъ съ одной стороны 
зимнюю сцену, а на другой быстрымъ 
дЪйствемъ лучей своихъ извлекаетъ изъ 
Земли мураву и цвЪты: Эмблема Ilpo- 
свъщен!я въ нашемъ отечествВ». Грави- 
рованный заглавный листь. 

Въ предисловии П. П. Бекетовь пи- 
шетъ: «Желая изъявить наше усерліе ко 
славђ Рускихъ Писателей, издаемъ соб- 
panie ихь Портретовъ. Начинаемъ съ 
древнихъ, держась нђкотораго хроноло- 
гическаго порядка. Мы собрали, что мог- 
ли: кажетсл, что никто изъ достойныхъ 
вниманія не забыть нами. Ручаемсл за 
сходство многихь, но не псфхъ: о работђ 
художницовъ пусть судить Публика. Въ 
каждой тетрадн будетъ пять Портретовъ: 
налВемсл выдавать ихъ скоро одна за 
другою. Числа не опредћллемљ: могутъ 
авиться новые Авторы и заслужить себђ 
мвсто въ Пантеон». 

См. В. А. Верещагинъ: Р. иллюстри- 
ров. изданя XVIII и XIX стол., № 45, 
стр. 17; А. Н. Неустроевъ: Истор. Розы- 
сканіе о русск. поврем. изд. и сборн. за 
1703—1802 rr., стр. 842 — 5; Книжныя 
РЪдкости И. М. Остроглазова. М. 1892, 
стран. 223, № 262. 

Въ «ВЪстникВ Европы», издаваем. 
Н. Карамзинымъ (М. 1802, ч. У, № 20, 
Октябрь) есть слВдуюшая библіогра- 
фическая зам фтка, принадлежащая перу 
исторюграфа (стран. 285—291): 

«Подъ симъ титуломъ Г. Бекетовъ 
издаеть собране портретовъ Рускихъ 
Авторовъ (очень изрядно гравпрован- 
ныхъ) съ критическими замћчавіями. Мы 
любимъ портреты и чужестранныхъ Un- 
сателей: свом должны быть для насъ 


еще интересне. Въ начазђ изоб- 
ражены Боянъ °) и Несторъ: не нужно 
сказывать, что одно воображенје могло 
представить черты ихъ. Издатель хотВлъ 
только напомнить любителямъ Литтера- 
туры, что у насъ и въ древностя были 
Сочинители. 

Но истинный вфкъ авторской 
начался въ Росси со времень Петра 
Великаго: ибо искусство писать есть д®й- 
cTBie просвъщения. Өеофань и Kaure- 
миръ составляютъ сію первую рпоху; за 
нею сіВ8дуеть эпоха Ломоносова и Cy- 
марокова; третьею должно назвать время 
Екатерины Великой, уже богатое 
числомъ Авторовъ; а четвертой... мы еще 
ожидаемъ. 

Теперь вышли уже 3 тетради Панте- 
она, состояция изъ 15 портретовъ; чет- 
вертая скоро отпечатается. Мы сообща- 
emb здВсь нВкоторыя изъ замћчаній, 
желая дать идеи о слогВ ихъ». Выписаны 
статьи о Oeopanmb Прокопович (стр. 
286), Тредіаковскомъ (стр. 288) и Ломо- 
носов? (289—291). 

3. Памятникъ героической 
чувствительности или Трогатель- 
ные Анекдоты Женщинъ, славныхъ со 
времени Французской Революцін. Пере- 
водъ съ французскаго. 

(Эпиграфъ). 

«Велите мн} избрать подсолнечной Царя! 
«Кого a изберу?.. Того, кто всВхь нЪж- 
нВе, 
«Того, кто всВхь страстнфе, 
«УмТеть Bach, о женщины, любить!» 
Карамзин». 

Москва. Въ типограф!и Платона Бе- 
кетова. 1802. 120. 261 стран. 

3. Пожаръ Капа, или царствова- 
nie Туссеня—Лувертюра. Перев. съ Фр. 
П. Ш. М. въ типогр. Пл. Бекетова. 1802. 
120, 

4. Нещастіе отъ ленточки. 
Историческая новость XVIL вћка. М. въ 
типогр. Пл. Бекетова. 1802. 12°. 

5. Любопытное путешествіе 
Гераклита и Демокрита. Перев. 


*) Портретъ Бояна нарисованъ хул. 
Ф. Кинелемъ. 
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съ НВм. Москва, въ типограф. Пл. Be- 
кетова 1802. 240. 

` 6. Сто мыслей молодой Ан- 
гличанки съ прибавленіемъ 
CuBcu, Апологовъ нравственныхь и al- 
легорическаго описанія путешествја MO- 
аодаго человВка въ страну счастия. Соч. 
Жильетъ. Перев. съ Англ. М. въ TH- 
пограф. Пл. Бекетова. 1802. 16°. 


7. [Студента Семена Совоновича) 
Жизнь, характеръ и военныя 
АЗяніл Генералъ-Фельдмарша- 
за Графа Петра Александровича Ру- 
мянцова-Задунайскаго.—Въ Че- 
тырехь Частяхъ, Москва. Въ типографін 
Платона Бекетова. 1803. 87. На sara. ли- 
стђ издательский suar» (марка)--П. Б. 
НаоборотЪзаглавн. листа--«Иждивеніемь 
М. Глазунова». Стр. 2544-1 неп. 

Приложения: 1) Портретъ Гр. П.А. 
Румянцова-Задунайскаго, при стр. 3; 
2) Планъ баталін при ЛаргВ (стр. 168); 
3) Планъ батзліи при Кагул (стр. 200); 
4) Медаль; 5) Обелискъ въ Спб. 

8. Чувствительная Юлія, или 
pbaxik образецъ нЪжной и пламенной 
любви. Соч. Ринвиса Фейта, съ пріоб- 
щеніемъ двухь повћстей o Темир и Iy- 
стынникВ. Пер. съ фр. Ф. Б.--М.въ TH- 
погр. Пл. Бекетова 1803 199, 


9. Платье безъ галуновъ, apa- 
ма въ 1-мъ AbiicrBin. Перев. съ фр. Кн. 
Юрій Трубецкій. М. въ типогр. Пл. 
Бекетова. 1803. 120. 

10. Ужасныя сцены изъ Ры- 
царскихъ временъ. Перев. съ Нђи. 
9 части. М. въ типогр. П. Бекетова. 
1803. 1%. 

11. Собранте разныхъ сочи- 
неній Вешамина Франклина. Пе- 
рев. съ Франц. М. въ типогр. П. Беке- 
това. 1803. 80. 

12 Россіянинь при гроб 
Козьмы Минина. М. въ типогр. П. 
Бекетова. 1803. 80. 
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13. Противъ Люкреція де- 
вать книгъ о Porm естеств}. 
Соч. Мельхюра Полиньяка. Перев. 
съ Hx. 2 части, М. въ типогр. П, Be- 
кетова. 1803. 8. 

14. Адель де-Сенанжъ, или 
Письма Лорда Сиденгама. Ile- 
рев. съ фр. 2 части. М. въ типогр. П. 
Бекетова. 1803. 12°. 

15, Мое кое-что, соч. Петра 
Пельскаго. М. въ типогр. П. Pere- 
това. 1803. 190. 

16. Саргиній, Историческая Ho- 
вость. Перев. съ фр. Михайло Мака- 
pos‘. М. въ типогр. П. Бекетова. 1803. 
190. 

17. [Д`*] Нещастный 4” Poc- 
сійское Сочиненіе.--М. въ типогр. П. 
Бекетова. 1803. 160. 47 стран. 

18. (Г. ГнЗдичь| Донъ- Кор- 
радо Де Геррера, или Духъ ищенія 
и варзарства Гнишпандевъ.--РоссШское 
сочвненје. 


Посмотрите--посмотрите! BCD 

законы свфта нарушены; узы 

природы прерваны; древняя 

вражда изъ ада возникла!-- 

Шиллеръ. 

Часть І Москва. Въ типографін Iida- 
тона Бекетова. 1803. 1%. Стр. 20% Ч. Ц. 
1803. 209. | 

См. Москвитянинъ 1853 г., № 8, стр. 
144—5; Pye, Архивъ 1863 r., стр. 910. 

19. Юнговы Ночи въстихахъ, из- 
данныя Сергбемь Глинкою. Москва. 
Типогр. Платона Бекетова. 1803. 8%. Стр. 
УШ--9—62. На заглавномь гравиров. 
листВ въ медальон изображене Юнга. 
Въ начал текста каждой Ночи оттис- 
нуты овальныя гравюры съ MBAR. досокъ. 
Въ ркземпларђ И. Публ. Б-ки сохрани- 
лись зеленый обложки: рамка, свЪтиль- 
никъ, песочные часы и коса времени.— 

— То же, изд. 20€e. (12 пеней) М. 
тип, П. Бекетова. 1806. 80. 

20. [№ Херасковъ) Бахар: яна 
или Неизв стнъй. Волшебная Пов сть, 
почерпнутая изъ Рускихъ сказокъ. Мо- 
сква. Въ типографін Платона Бекетова. 
1803. 80. Стран. 5—478. 

21. Ольга, Исторически отрывокъ. 
М. въ типогр. П. Бекетова. 1803. 120. 

22. Смерть Марін Стуартљ. 
Королевы Шотланлской. Историч. изъ- 
ясненіе. Издатъ Е фр. Филиповскій. 
Москва. Въ типогр. Рђшетникова и въ 
типогр. П. Бекетова. 1803. 120. 


23. Ю a i a, man История челов ческаго 
cepaga. Соч. Дюкре-Д юменили, ab- 
тора Лолоты и Фанфана. Переводъ съ 
франц. Москва. Типогр. Платона Беке- 
това 1803 г. 190, Въ 4-хъ частяхъ. 

См. Верещаг. Р. Ил. изд. № 240 (стр. 73). 


“94. «Вавиловск! И ПЪсенникъ» 
вапечатанъ въ Москвђ Пл. П. Бекето- 
вымъ въ 1803 году. : 

Такь отмђчено Il. А. Безсоновимъ 
въ ПЪсняхъ, собр. П. В. КирВевскимь. 
Часть Ш, стран. 355 и 435. Въ Опытћ 
Росс. Библіогр. Сопикова такого изданя 
н тъ, но подъ № 9295 находимъ у него: 
«Карманный Новъйшій ПЪсен- 
никъ, собранный Павломъ Вавило- 
въ мъ. М. 1807. 19». (Cp. у него такъ 
же подъ № 9303). См. Словарь Геннади 
т. L стр. 128. 

25. ГИ. И. Дмитріевъ] Сочинен! я 
и Переводы И. A. Il veut le souve- 
шг de ceux qu'il a chéri. Часть первая. 
Иждивенемъ М. Глазунова. Москва, въ 
типографін Платона Бекетова. 1803. 99 
(формать 12,5 см.Х21,1 cm.). 

Гравированный заглавный листъ: «Co- 
чинен!я Ивана Дмитріева—Ч а сть nep- 
вал». Изображеше одной изъ музъ въ 
овальномъ медальон . Позади ея на стелђ 
(столп8) статуртка Марса и греч. над- 
пись: «AAAIOHOT. (7)—1803». Стран, 
107+-3 непомВч. (огл.). 


На 1 страницЬ передъ стихотвореві- 
em» «Къ ВолгВ» виньетка, отпечатанная 
съ мВдной 4-угольной доски,--изобража- 
етъ въ овал Аполлона на облакакъ. На 
голов? y него крылья. Играеть правою 
рукою на лирђ. Позади расходитса отъ не- 
го сіяніе Bo всЪ стороны. На стран. 107, въ 
конц  |-ой части заключительная винь- 
етка (4-уг.) Амуръ сь повязкою на го- 
108 сидитъ у куста.--Часть ІІ. Гра- 
вир. загл. листъ. 1803 г. Въ овальн. ме- 
даљонђ—три граши. Страв. 135--3 me- 
помВч. На стран. 7-ой переҳъ Сказкою 
«Модная жена» овалън. виньетка: на львВ 
играющій на ıupb амуръ. Внизу греч. 
надпись ITAQSYJTAPXOz ЕПОТЕТ. На стр. 
135 заключит. виньетка: Дерево; на его 
вВгвяхь задВта лира, у корня же его 
зежитъ пастушескій посохъ. 

Часть Ш. Гравиров. sara. листь. Въ 
ов. мед. Меркурій, бЪгущий вађво. 1805. 
Стран. 89--3 непомђч. Психея, Амуръ и 
младенецъ, подносяций на головб корзи- 
ну цаВтовь. На стран. 89 заключит. винь- 
етка: лира, щитъ, маска, трезубецъ, ка- 


дудей, перуны. Надъ лирою голова (лицо) 
въ ciamim.—Hro издане очень изящное. 

Мы пользуемся зд®сь превосходнымъ 
ркземпляромъ изъ библіотеки М.Н. Лон- 
гинова. 

ВсВ 3 части въ одномъ старинномъ 
кожаномъ переплетћ. 

Марка издателя отсутствуетъ. 


26. ДЪти горъ Вожскикъ, min 
Журналъ одного Алзасскаго старика. Пе- 
peser» съ Фр. Н... И...--2 части. М. въ 
типогр. П. Бекетова. 1803—1804. 120, Ч. I. 
Стр. 195.—4. П. Стр. 199. При каждой 
части гравюра (на м ди) на OTA. лист. 

37. Истор! я Карла ХИ, Короля 
Шведскаго. Соч. Волтера. Перев. съ 
Фр. 4 части. М. въ типогр. П. Бекетова, 
1803. 1804. 190. 

98. Путешеств!е НЪмца по 
Итат!и съ 1786 по 1788 годъ, въ 
писъмахъ. Соч. Морица. Перев. съ НЪ- 
мецкаго. 3 части. М. въ типогр. П. Беке- 
това. 1803—1805. 12°. | 

29. Матери соперницы, иш 
клевета. Соч. Жанлисъ. Перев. съ Фр. 
Петръ Домогатск! Я. М. въ типогр. 
П. Бекетова. 1803—1805. 12°. 6 частей. 

30. Краткое историческое 
описан! е Саровской пустыни, 
съ начала заведеня и до нынбшияго 
1804 года.--Соч. Игумена Маркеллина. 
М. въ типогр. П. Бекетова. 1804. 120. Въ 
И. Публ. Б-кВ этого издания н тъ. 


31." Письмо о CoB сти. Изъ co- 

чиненій Рязанскаго Дворянина М. A. 
Издаль Артиллерін Капитанъ Иванъ Д а- 
ниловъ. М. въ типографы Платона 
Бекетова. 1804. 160. Стран. 1 посв.-| 29. 
У В. И. Сантова указанъ авторомъ со- 
ставитель Записокъ М. В. Давиловъ. (См. 
его «Замбтки и разьясненія къ Опыту 
росс. библіогр. В. С. Сопикова», въ Ж. 
М. Н. Пр. 1878 г. іюнь, стр. 265). 
Е132. Другъ Просвъ щенія. Жур- 
налъ Литтературы, Наукь и Художествъ 
на 1804 годъ. Въ типографін Платона 
Бекетова. 80. Части I—IV. 

Журналъ ртоть издавался гр. С. 
Сазтыковымъ, гр. Д. И. Хвосто- 
вымъ и П. И. Голеницшевымт- 
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Кутузовымъ. Въ 3-ей книжиђ за 
ртотъ годъ BCD «находящіяся ученыя 
статьи изданы» П. П. Бекетовымъ. Ли- 
тературный журнатъ этотъ драгодђненљ 
Trb, что митрополитъ Евген Болхо- 
витиновъ помбщатъ частями (до середи- 
ны aid.) біографін русскихь свфтекихъ и 
духовныхъ писателей. За 1805—1806 годы 
журналъ печатался въ Московскихъ TH- 
пографихъ Ф. Гипшуса и Губернской y 
А. РЪшетникова. Если сравнить ви ш- 
ность книжекъ и шрифты разныхъ го- 
довъ издан, то сейчасъ бросятся въ 
глаза достоинства типографін Бекетова 
предпочтительно передъ другими. 


33. Способъ предЪловъ и его 
употребленіе въгеометр ! и или 
Предложен!я, касающіяся до замђненја 
способа безконечно малыхъ, извлеченныя 
Ф. К. изъ разныхъ сочиненій въ пользу 
обучающагося юношества. М. въ типогр. 
Па. Бекетова. 1804. 12°. Стр. ХГУ-|-166-|- 
29--2 чертежа на отд. листВ.— Изд. 2 
1806 г. 


34. Англинская ночь, или При- 
ключенія прежде и сколъко пеобычайныя, 
но нынВ совершенно простыя и общія 
Г. Дабо, купца, живущаго въ Париж, 
въ улиц Сент-Онорћ. Перев. съ Фр. 
Страхотюбовъ. М. въ типогр. П. Бе- 
кетова. 1804. 120, 2 части. 


35. Димитрій Самозванедљ, 
въ 5 дЪйствяхъ. Соч. Василія Ha p ж- 
наго. М. въ типогр. П. Бекетова. 1804. 80. 


Въ И. Пуб. Б-кВ имВется только из- 
Aanie: М. 1830 г. 80, печатанное съ из- 
дана 1804 r., безь исправлен. 

36. Диеирамбъ на безсмерт!е Ay- 
ши, соч. Ж. Делихя, перев. съ фр. A. 
Палицинъ. М. въ типогр. П. Бекетова. 
1804. 80. 

37. Обольщенная жена. Россій- 
ское сочиненіе. М. 1804. 160. Стран. 77. 

На оборотђ sara. листа: «Печатано 
въ типографии Платона Бекетова». Ilo- 
священо: Его Высок. П. Г. Демидову. 

38. Истор! я ума челов} че- 
скаго отъ первыхъ успбховь просвђ- 
menia до Эпикура. Изданная Cepr B- 
емъ Глннкою М. въ типогр. Пл. Бе- 
кетова. 1804. 80. 

На заглав. 1. марка издателя фран- 
цузскими буквами, похожая на марку 
типографщика С. Селивановскаго. Стр. 
227+-1. Въ И. П. Б-кВ превосходный prs. 
изъ Эрмитажной Библіотеки. 

39. Романъ моихъ ближнихъ. 
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Россійское сочныеше. М. въ типогр. Пл. 
Бекетова. 1804. 190. Стр. 197. , 


40. Творенія Пипдара, переве- 
денныя Панломь Голенищевымъ- 
Кутузовымъ съ разными примђча- 
ніями и обьясненіями на лирическое CTH- 
хотворство, на баснослове, на истор 
грековъ, ихъ игры, празднества и проч. 
Москва, тип. Платона Бекетова. 1804. 80, 

Часть первая, содержащая оды олим- 
пическ!я. Гравированный заглавный листь 
(Муза, увВичиваюшая изображеніе Man- 
дара, и 1803). Стр. 2 sen.+-IX—XXVII-- 
29—135. Посвящено Госуд. Импер. Але- 
ксандру Павловичу. Ч. Ц. Оды пнепче- 
скія. 1804. Стр. 2 огг|-У-УШ--9--193. 

Въ текстВ 1-ой части передь одами 
виньетка въ овал8 съ изображешемъ 
Зевса съ орломь на тронђ (при стр. 29), 
во П части виньетка при стр. 9-ой. 

М.  Основанја Всеобщей 
Исторт!и, соч. Аббата Милота. 9 ча- 
стей. Новое исправл. и умноженное из- 
даніе. М. въ типогр. Клаудія, Гиппіуса и 
П. Бекетова. 1804—1806. 120. 

42, Краткое историч. и хро- 
нологич. Описаніе жизни и AD- 
явній В. Кназећ Росс! йскихъ, 
Царей, Императоровъ инхъ... 
съ изображентемъ ихъ портре- 
товъ иждивенемъ и трудами... собран- 
ное Ефр. Филиповскимъ. Въ ти- 
погр. Пл. Бекетова. 40. 1805--1810. 3 ча- 
сти (38 грав.-|-30-1-32). 

См. 1) В. А. Верещагина: «Р. Ил. Изд.» 
№—916 стр. 958--9 (описаше взято у 
Остроглазова); 2) «Росс. Библіографія» 
Гартье, 1881 г. №—1 по экземплару въ. 
6-кђ барона Н. К. Богушевскаго; 3) Смирд. 
№ 2793. (2°); 4) «Библіограф. Матеріалы». 
Опись книгь 6-ки Сенатора H. П. Смир- 
нова С.-Петерб. 1898, № 633, стр. 217; 
5) Д.А. Ровинскаго: «Подр. Словарь Руск. 
гравир. портретовъ, т. П, въ конц стр. 
55—59 (полный перечень картинъ и порт- 
ретовъ). 

43. Извъстіе о первомь Poc- 
с! йскомъ Посольств?ћ въ Ano- 
нію, подъ начальствомъ Поручика Адама 
Лаксмана. М. въ типогр. Пл. Бекетова.. 
1805. 40. 


44. Донъ-Кишотъ ла Маях- 
ск! И, соч. Серванта, перев. съ фр. 
Флор! а нова перевода, Василій Жу- 
ковскій. 6 частей. М. въ типогр. Пі. 
Бекетова. 1806. 160. 

45. Доброммстъ. Старинная Ilo- 
вЪстъ, въ стихахъ. Ипполита дедоровича 
Богдановича, изданная по его смер- 
ти. М. въ типогр. Пл. Бекетова 1805. 80. 

Гравиров. заглавный листь съ чер- 
нымь силуртомъ И. П. Богдановича. 
Стран. 99. На sarı. лист печ. марка съ 
фр. буквами Р. В. 

46. Четыре части дня. Соч. Кар- 
динала де Берниса. Перев. съ фр. Па- 
sexs Голенищевъ-К утузовъ. М. 
въ типограф. Бекетова. 1805. 120. 

47. Павла Голенищева-Кутузо- 
ва Стихотвореня Сафы. М. Типогр. 
Платона Бекетова. 1805. 87. Стр. Х1— 61. 

43. Сочиненія и Переводы 
Петра Макарова. 2 части. М. въ ти- 
погр. Бекетова. 1805 г. 80, 

49. Памятникъ СтепанидВ Иван. 
БаронессВ фонъ-Бюлеръ, урожд. Го- 
денишевой-Кутузовой... Москва, 
аш Платона Бекетова. 1805. 160 стр. 


50. Образды aarep» Росс! й- 
скихъ, Французскихъ, НЪмедкихъ 
и прочаго, находящагося вь Типо- 
графін Платона Бекетова. Въ Mo- 
сквВ, 1805. Въ листъ, форматомъ 27,2. 
423 см. Обложка, заглавный и 31 не- 
нумерованный листы. 

Единственный (уника) при томъ пре- 
восходной сохранности экземпляръ озна- 
ченнаго издашя находится въ БибліотекВ 
И. Россійскаго Историческаго Музея 
имени И. Александра Ш-го въ МосквВ 
въ собранін П. В. Щапова подъ № 13134; 
переплетенъ въ папку, крытую зеденою 
бумагощ. Обложки 06% сохранены. Листы 
не нумерованы, обороты ихъ пустые. 
Заглавный листъ въ наборной pamxd. Да- 
abe помВщена на отдВльныхъ листахъ 
31 таблица образцовъ литеръ и типограф- 
скихь украшени. 

На задней обдожкђ—рамка и марка 
П. Бекетова (крупною вязью). 

51. Собраніе оставшихся сочине- 
ній покойнаго Александрз Николаевича 
Радищева. Часть первая. Москва, въ 
типографіи Платона Бекетова. Иждивені- 
emp Издателей. 1806. 80. Портреть--УШ-- 
9--199-|3 непомЗч. 

. Часть П, «Александръ» исправлено: 
«Александра». 1809. Стран. 194. 


При первой части приложенъ грави-. 
рованный портретъ Радищева на отдВльи. 
листћ. Подписи: «5. Vendramini scurit» 
и «А. Н. Радищевъ». (Форматъ ркземп- 
ляра обрђзаннаго 10X16, 3 см.). | 

Часть Ш. 1809 г. Стран. 5 — 151 
(стр. 93 bis). 

Часть IV. 1811 г. Стр. 5—181. 

Часть У. 1811. Стр. 5—157. 

Часть VI. 1811. Стр. 5—167. 

Описаніе см. въ «Книжныхъ РВдко- 
стяхь» И. М. Остроглазова. М. 1892 г., 
стр. 253—4. «Собране сочиненій A. Н. 
Радищева встрЪчается въ продажђ рђдво, 
такъ какъ оно, по удостовВренію его сына 
П. А. Радищева, сгор ло въ 1812 году». 

52. Подвиги Суворова въ Италін 
и Швейдарін. Переводъ съ француз- 
скаго. Москва, въ типографін Платона 
Бекетова. 

Иждивен!емъ Издателя.—1806. 80 
min. 

Марки издателя нигдђ нЪтъ. 

Часть J. Стр. 5206—5231 (примћч.). 

Часть II. Стр. 5—190—196 (прим ч.) 
и 8 листовъ таблицъ гравиров. плановъ 
и картъ съ русскими и франц. надписями 
(Gravé par I. C. Mayr). ПослВд. листъ « Сош- 
pagnes de Souw. р. Anting». 

53. Сельской праздникъ въ Свир- 
тов. Москва, въ типографін Платона 
Бекетова. 1806. 80. Стран. 15. 

Авторомъ считалиили Н. М. Карамзина. 
или Высодкаго. Cm. Россійская Библіогра- 
фи. ВЪстникъ Русской печати, издав. 
Э. К. Гартье. подъ ред. Н. М. Лисовскаго. 
Годъ Ш. 1881. Хроника. Спб. 1882. стр. 
151—2, «Библіографическое разъясненіе 
объ одной рЪдкой книжечкћ». Статья Н. 
С. и «Новое Время» № 1827 (изд. 2, стр. 4). 

54. Начала способа предвловъ u 
приложене онаго къ началамъ геомет- 
рін. Извлечено изъ разныхъ сочиненій 
въ пользу обучающагося юношества Өе- 
доромъ Кузминымъ. Изд. второе. 
Испр. и дополненное многими пояснен!- 
ями. М. въ типогр. Пл. Бекетова. 1806.. 
190. · 
Посвящ. М. Н. Муравьеву. Стр. 1+- 
ХШ-ІМ74Ң-3 таблицы чертежей. 

55. Прогулки въ окрестностяхъ 
Монастыря Симонова. Москва, въ 
типогр. Платона Бекетова. 1806 г. 160. 
Стр. VIH-7—S7. 

Марка издат. П. Б. (форматъ книги 
8, 17 14 см.). Подъ посвященіемъ под- 
пись Соч. Василія Колосова. Посвяще- 
Hie: «Сердцамъ чувствительнымъ и ду-- 
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шамъ благомыслящимъ всеусердя шее 
ириношеніе». : 


56. Леста или Днђпровскал py- 
салка. Романическая Новость. Вольный 
переводъ съ НЪмецкаго. Москва, въ ти- 
пографін Платона Бекетова 1806. 80 (фор- 
мать 10X16 см.). 

Книга 1, при ней: 1) Заглавная гра- 
мора на отдђльномъ листЪ--колбнопре- 
клоненный рыцарь цВлуетъ руку y Py- 
салки: «Грав. А. Касаткинъ» и 2) изящ- 
ный гравиров. загл. листъ съ виньеткой-- 
водоросли и среди нихъ голова молодой 
женщины подъ покрываломь. Стран. 
104.—Княга ДЇ. Стран. 114.—Книга Ш. 
‚ Заглавная гравюра на отд. лист. Рыцарь 
и русалка въ ueptorb: «Грав. А. Касат- 
кинъ». Стран. 88.—К нига IV. Стран. 107. 


57. Флора, или оставленное дитя. 
Англинскал повВсть, соч. г-жи Соммер- 
виль. Перев. съ фр. А. M.—M. въ типогр. 
Бекетова. 1806. 8°. 


58. Заговоръ Катилины противъ 
Республики Римской, описанной Салту- 
стіемъ, перев. съ Qp.—M. въ типогр, 
Бекетова. 1806. 120. 


59. Начальныя основанія Стати- 
стики Европейскихъ Государствъ 
расположенныя по легчайшей методВ 
Плай феромъ, перев. съ франц. Я. Бар- 
довскій. М. въ типогр. П. Бекетова. 1806. 
120, 


60. Роспись (каталогъ) киигамъ, 
напечатанным иждивен!емъ TH- 
пографін Платона Бекетова. М. 
1806. 127. 

См. 1) В. С. Сопикова: «Опытъ Росс. 
Библіографін». Ч. IV, № 9839; 2) В. И. 
Саитова: «Замђтки и разъясненія къ опы- 
ту росс. библіографін В. С. Сопикова» 
въ Журн. Мин. Нар. Просввщ. стран. 
256; 3) Г. Геннади: «Справочн. Словарь 
о Русск. писателяхъ и ученыхъ ум. въ 
ХУШ и XIX стол. Берлинъ, 1876 г., I 
т., стр. 349; отсюда взято и у С. А. Вен- 
герова въ разныхъ его изданіяхъ. 

Не смбшаль ли Сопиковъ pry «Рос- 
пись» 1806 г. съ «Образцами литеръ (т. 
е. шрифтовъ) типографш Пл. Бекетова, 
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изд. въ 1805 г.; ср. у васъ выше подъ 
Ni 50. 


61. Сумбека, или Паденіе Казанскаго 
Царства. Трагедія въ 5 дӛйствіяхь. Co- 
чиненје СергЗя Глинки. М. въ типогра- 
фін Пл. Бекетова. 1806 8°. Стр.Х1--15--79. 

Марка на загл. 4. фр. буквами. См. 
«Записки С. Н. Глинки» (Спб. 1895 г.), 
стр. 920; В. С. Сопикова «Опыть Росс. 
Библіогр.» № 11962, 


62. Наталья, Боярская дочь. Ге- 
роическая Драмма въ 4 ДИйствіяхь съ X0- 
рами. Сочиненія Ceprda Глинки—М. въ 
типогр. Пл. Бекетова. 1806. 80. Стран. 
ХШ-|-17—68-4. 

63. Идилл!и госпожи Дезульерь. 
Переведены Мерзляковымъ. Москва 
въ типогр. Платона Бекетова. 1807. 8. 
Стран. XIX-+-2 неп.-|-93--85 (форм. 12X 
17 см,). Издательской марки н тъ. 


64. Мысли въ слухъна Красномъ 
кръглъд, съ приложешемъ письма Силы 
Андреевича Богатырева къ одному прія- 
тело въ Москвћ. (Соч. Гр. Ө. Pacton- 
чина). М. въ типогр. Бекетова. 1807 г. 89. 

Этого издани намъ не удалось видВть, 

65. Клопштокъ перев. В, Филимо- 
нова. Смерть Адама, трагедія, 1807. 
Москва тип. Платона Бекетова. 80. Стр. 
[V+46—1 nen. 

66. Павла Голенищева- Кутузова 
(перев.) Творен!я Гез! ода. Москва, TH- 
погр. Платона Бекетова. 1807. 80. Стр. 
ХІҢ-Әнеп.-|-13--85. 

67. Картина чудныхъ произше- 
ствій въ мір Э, или Описаніе удиви- 
тельныхъ и чрезвычайныхъ явленій, ус- 
матриваемыхъ въ природћ, жизни чело- 
вђческон и животныхъ. Перев. 2 части. 
М. въ типогр. П. Бекетова. 1807 г. 120. 

68. Овоспитанін юношества. 
Соч, Ивана Богдановича. М, въ Tu- 
norp. П. Бекетова. 1807. 12. 

69. Воздушные замки, комедя 
въ 5 дЪйств. Соч. Колина дАрлевиля, 
съ фран. передЗланная на Рускіе нравы 
Николаемъ Ильинымъ. М. въ типогр. 
П. Бекетова. 1807. 80. 

70. Говорунъ, комедія въ 1 дЪй- 
ствін. Соч. 1807. Буасси, съ фр. пе- 
реложена на Русскіе нравы Николаемъ 
Ильинммъ. М. въ типогр. П. Bege- 
това. 1807. 8°. 

71. Англичане въ Дан!и, или 
abiicrsie настоящей войны. Соч. Михайла 
Меморскаго. Москва, въ типогр. II. Беке- 
това. 1807. 12°. 


72. Пожарск Ни Мининъ, или 
Пожертвованія Россілнъ. Соч. Сергћа 
Глинки. М. въ типогр. П. .Бекетова. 
1807. 8°. 


73. Путешествіе М. №. въ Па- 
рижъ и Лондонь писанное за три 
дни до путешествія, въ трехъ частяхъ. 
Москва, въ типогр. Платона Бекетова. 


1808, 32. 


Книга чрезвычайно рВдкая, извВстно | 


ея въ настоящее время всего нВсколько 
ркземпляровъ, да и напечатана она была 
всего въ 50-ти экземплярахъ какъ шутка. 
Стихотворное описаніе путешествія В. 
Л. Пушкина было написано И. И. Д мит- 
ріевы мъ, по всВмь вВроят!ямъ, въ Ha- 
qarb 1803 года. Въ нашихь рукахъ эк- 
земпляръ И. Публичной Библиотеки подъ 
шифромъ 18. 125. 7. 88. (хранящ. въ BHT- 
panD), къ сожалбнію, не полный и при- 
TOME сильно обрВзанный переплетчи- 
комъ, подмоченный и загрязненный. Въ 
настоящемъ видЪ листы книжечки фор- 
матомъ 8X11, 2 см. 


Заглавный листъ (см. спимокъ въ мар- 
товской книжкђ Старыхь Годовъ, на 
странидВ 163-ей оттиснутый съ гравиро- 
ванной доски) помфченъ 1807 годомъ. Въ 
серединђ его между заглавемъ и обозна- 
чешемъ года пом фщена виньетка, Ha ней 
. изображено слВдующее: знаменитый тра- 
гикь Тальма, во фракђ и короткихь шта- 
нахъ, стоя, декламируетъ, держа въ под- 
нятой abso рукВ книгу; передъ нимъ, 
на кончик креселъ, сидитъ Василій Льво- 
вичъ Пушкивъ, дядя порта А. С. Пуш- 
кина--говорятъ, очень похожій,-и, съ 
восторгомъ поднявъ голову и разставивъ 
руки, слушаетъ “renie Тальмы; В. J. 
Пушкинь также во фрак , но въ ca- 
погахъ á la Souwarow, и y ногъ его Je- 
житъ шляпа, которую онъ, видно, выро- 
RNID въ порывВ восхищени. Виньетка 
исполнена очень хорошо. (См. снимокъ). 

2-ой заглавный хистъ— печатный. CHH- 
мокъ его данъ въ февральской книжкђ 
«Старыхъ Годовъ», на стран. 109-ой. 

На оборотђ его цензурное разрђше- 
ше: «Съ одобрешя Цензурнаго Комитета, 
учрежденнаго для Округа Император- 
скаго Московскаго Университета». 

Въ экземплярВ И. Публ. Библотеки 
многаго недостаетъ и въ немъ помђчено 
всего 16 страницъ. 

У извђстнаго библіографа М.Н. Лон- 
гинова въ его библіотек быль ркзем- 
пляръ, вВроятно, одинъ изъ упомянутыхъ 


М. А. Дмитревъмъ въ «Мелочахъ изъ 
запаса моей памяти». 

«Экземпаяръ мой», —пишетъ въ своихъ 
Библографическихъ Запискахъ Лонги- 
новъ (см. подъ статьею ХХУ въ журнал 
«Современвикъ» за 1856 г. т. ГУ Ш, отд. 
У, стран. 141 сл.)—«великолВиный, ma- 
печатанный на бл дно-розовой бумаг 3, 
съ золотымъ обрбзомь. Книжка напеча- 
тана въ 32-ую долю листа почти четы- 
рехугольнаго формата и кромВ перваго 
гравированнаго листика заключаеть въ 
себЪ 20 страницъ». 

«Первая печатная страница есть пол- 
ный титугь книжки». ВЪроятно, винь- 
етка (о коей была рВчь выше) была го- 
това раньше, и потому подъ нею вы- 
ставленъ 1807 годъ. 

«На 2-04 страниц® цензурное дозво- 
ден! ». 

«На 3-ей читается: «Изьясненіе фрон- 
тисписа. Славный Парижскій Актерь 
Тальма наставляетъ путешественника въ 
искуств театральной игры». 4-ая —61- 
лая. На 5-й напечатано: «Часть первая». 
6-я бЪлал. На 7-й и 8-й помђшено 26 
стиховъ. На 9-й напечатано: «Часть вто- 
рая». 10-я бЪлая. На 11-й и 192-й помВ- 
щено 38 стиховъ. На 13-й напечатано: 
«Часть третія». 14-я Osaa. На 415-й и 
16-й помфщено 38 стиховь. На 17-й на- 
печатано: «ПримВчанія». 18-я бЂлал. На 
19-й и 20-й помбщено 9 примћчаній Дмит- 
ріева». 

М. Н. Лонгиновъ перепечаталъ весь 
текстъ стихотворенія И. И. Дмитріева 
въ своей библіографической статьВ, при- 
мЪчан!я и сверхъ того присоединилъ еще 
свои замбчанія (см. на стран. 145—7), 

Добавимъ, что шуточная пьеса Дмит- 
ріева, хотя и была въ свое время рас- 
пространена сверхъ печатныхъ еще и въ 
рукописныхъ экземплярахъ, тъмъ не Me» 
н е, всетаки она неизвфстна даже MHO- 
гимъ любителямъ и изслВдователямъ 
истори русской литературы начала 
ХІХ стол. 

На ркземпляр И. П. Б-ки (онъ xpa- 
нится въ витринћ!) кђиђ то сдђлана nas- 
пись чернилами: «Большая библіографич. 
р®дкость. Экземпляры ртого издания, на- 
писаннаго на В. Пушкина, скупались и 
сжигались имъ». i 

См. M. А. Дмитріева «Мелочи изъ за- 
паса моей памяти», М. 1869r., стран.91—2, 

74. СергВя Глинки:--Михаизъ, 
Князь Черниговскій. Трагедія въ 
пяти ADüctsiaxp. Сочиненіе... Москва, въ 
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типогр. Платона Бекетова. 1808. 80. стр. 
XV 01721107, 

75. Русский ВЪстникъ, на 1808 
годъ издаваемый Сергремъ Глинкою. 


Мила намъ добра вЪсть о нашей 
сторон}, 
Отечества и дымъ намъ сладокъ и 
пріятенъ. 
Державинъ. 

Часть Первая. Москва, въ типогр. 
Платона Бекетова.—1808. 80, 

Зеленая обложка крашеная, на двухъ 
внутреннихъ сторонахь ея--«Содержа- 
не» книжки; на задней же обложкђ ор- 
наментальная рамка, исполненная типо- 
графскимъ наборомъ, въ серединђ ея 
марка издателя вязью изъ буквъ П. П.Б. 

№№ 1—ХИ Рус. ВЪстника sch orne- 
чатаны въ Бекетовской типографии» 


76. Письма Русскаго Офице- 
ра о Польшћ, Австр! Искихъ 
владВбніяхьи Bear pin; съ подроб- 
нымъ описаніемъ похода Россіянь про- 
таву Французовъ, въ 1905 и 1806 годахъ. 
Писаны Өедоромь Глинкою. Москва, 
въ типогр. Платона Бекетова. 1808. 80. 

Марки издателя marab HTD, ни при |, 
ви при П-ой части. Часть І. Стр. 1 неп.-|- 
УП—ГХ--11—138. 

Часть П. Crp. 145--1 неп. (погрђш- 
ности 1 и 2 чч.). При стр. 84 приложена 
таблица гравированная съ 2 чертежами: 
«Планъ и Профиль Пещеры Барадло». 
(Грав. С. Медв Ъдевъ). 

71. Ольга прекрасная, драма въ 2 
дђйствіяхъ. Соч. Ceprda Глинки. М. въ 
типогр. П. Бекетова. 1808. 80. 

79. Ольга Прекрасная. Tepos- 
ческая Опера. Слова сочиненія СергВя 
Глинки. Музыка г-на Кашина. Мо- 
сква. Типогр. Платона Бекетова. 1808. 8°. 
64 стр. 

80. Дипломатическая Пере- 
писка, служащая дополненіемь къ KHH- 
гЪ: Картина Европы. Соч. Сегюра. Ile- 
рев. съ франц. М. типогр. Пл. Бекетова. 
1806. 99, 

81. Писман Указы Государей: 
Императора Петра Великаго, Им- 
ператрицы Екатерины Первыя, 
Императора Петра Втораго, Импе- 
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ратрицы А HH bi Гоанновны, Императ- 
рицы Елисаветь Петровны и 
Персидскаго Маха Тахмасиба, къ 
Генераль Аншефу, Сенатору и Орденовъ 
Святаго Апостола Андрея Первозваннаго 
и Святаго Александра Невскаго Кавалеру 
Василью Яковлевичу Девашову. -- 
— Изданные съ поддинниковъ. Съ при- 
ложеніемь одного изъ писемъ Государя 
Императора Петра Великаго въ точности 
скопированнаго и вырћзаннаго на м ди, 
портрета Василья Яковлевича Левашова 
и краткаго описания ero жизни.— Москва, 
въ Типогр. Платона Бекетова 1806. 8. 

Гравир. портретъ на отдђаномђ ли- 
стЪ съ подписью и гербомъ. Шмуцтитутъ, 
загл. листъ, «Orb издателя», стр. У--У!. 
VII—XVI: краткое описанје жизни Ba- 
силья Яковлевича Левашова. Стран. 1 — 
1124-1 таблица со снимкомъ гравиро- 
ваннымъ на мЪди съ письма Петра Вел. 
полковнику Левашову, въ Дандигђ, въ 
28 день Марта 1716. 

«Orb Издателя.--Письма и Указы ns- 
даваемыя здвсь получены мною отъ Его 
Превосходительства Господина Тайнаго 
Совђтника, Сенатора и Кавалера дедора 
Ивановича Левашова, роднаго внука Ва- 
силья Яковлевича Левашова, къ которому 
оные писаны. Почитая ихь достойными 
любопытства, я рЪшился ихъ напечатать. 

Всякому кто любитъ свое Отечество 
пріятно будеть видВть заслуги достой- 
наго мужа награжденными довВренно- 
стію столькихь Государей. Важныя пре- 
порученін на него возлагаемыя ясно до- 
казываютъ сколько онъ заслуживаль 
оную. 

Приложа въ начала сей книги nop- 
третъ его я за нужное почитаю присо- 
вокупить также и краткое описаніе его 
жизни. За вђрносњ упоминаемыхъ въ 
немъ обстоятельствъ ручаться можно, 
потому что все Cie взято изъ поданной 
отъ Hero camaro челобитной Госуларын 
Императриц  Елисавет Петровић, также 
и изъ ДЂяній Петра Великаго, изданныхъ 
господиномъ Голиковымъ, TAD объ Hemb 
во многихъ мВстахь упоминается, изъ 
книги подъ названіемъ: (стр. V1) Описа- 
не Каспійскаго моря и изъ другихъ со- 
держащихъ въ себђ пронсшестви того 
времяни. 

Конечно описаніе cie по краткости 
своей весьма недостаточно, но трудность 
достать извЪст!я къ подробиђишему npe- 
пятствуетъ распространиться бол е. 

Желая сдВлать сіе изданю сколько 


возможно любопъггабйшимъ для публики 
и ночитал, что можетъ быть не мнопе 
изъ читателей umdım щасте видВть въ 
подлинникВ писма Государя Императора 
Петра Великаго, для удовлетворени Io- 
бопытства Особъ невидавшихъ оныхъ, 
прилагаю зађсђ одно изъ писемъ сего 
Великаго Государя въ точности скопи- 
рованное съ подлинника и на мђан Bbi- 
гравпрованное. Платонъ Бекетовъ». 

Въ «Моск. ВЪдомостяхъ» 1886 г. 10 
пода четв. № 188. Стр. 3: «Отчетъ Mo- 
сковскаго Публичнаго н Румянцевскаго 
Музеевъ за 1883 — 1885 годы отмВчено: 
«При разборкђкнигљ между прочими была 
найдена брошюра П. П. Бекетова подъ 
заглавемь: Краткое описаше жизни В. 
Я. Левашова (1667—1731) съ собственно- 
ручною надписью автора: «Се onncanie 
жизни В. Я. Левашова сочинено мною и 
напечатано въ моей типографии въ 1808 
голу; оно изготовлено было для пом фще- 
нія въ книг» подъ назвашемљ: Письма 
н указы государей къ В. Я. Левашову, 
но посађ вм сто этого положено nomb- 
стить тамъ писанное В. А. Жуков- 
скимъ. Книга сія есть единственная, 
потому что напечатанъ одинъ только 
экземпляръ собственно для меня и ни у 
кого другаго ся нЪтъ. Замарана въ пе- 
счастномъ 1812 году». 

82. Истор!я Церковная, T pax- 
данская и Ученая, повВетвуюшая 
о начал), возвышении и упадкВ Монар- 
хій и Царствъ; о царствованіи, ABaniaxs 
и 1Ђтахъ Епископовъ и Папъ Римскихъ, 
отцевъ и учителей церковныхъ; о epe- 
тикахъ и ихъ ересяхъ, Соборахь, ученыхь 
зюдяхъ и достопамятностяхъ; располо- 
женная Хронологическимъ порядкомъ по 
Библін Александрійской, съ присовокуп- 
зешемъ а тосчислен!я Церкви Западной, 
отъ мірозданія по 1800 годъ; соч. Ивана 
Наумова. Часть І-я. M., въ типогр. Па. 
Бекетова. 1808. 40. 

83. Марфа Посадница или По- 
кореніе Нова-города. Соч. Н. Карам- 
А ина. М. въ типогр. На. Бекетова. 1808. 


84. Мининъ, драма въ З ДВіствіять 
въ стихахъ. Соч. СергВя Глинки. М. 
въ типогр. Пл. Бекетова. 1809. 80. 

85. Письма изъ Лифлянд!и. 
Соч. Фишера. Hepes. съ Нђм. М. въ 
типогр. Пл. Бекетова. 1809. 15. 

86. Мареа Посадница, или Поко- 
реше Новгорода, драма въ 5 дђиствихђ, 
въ стихахъ съ хорами. Соч. Федора 


Иванова. М. въ типогр. Пл. Бекетова. 
1809. 80, ше 

87. Карлъ и Каролина, комедія 
въ 5 дъйствихъ. Соч. Пигольта le 6 p io- 
на. Пер. съ фр.—М. въ типогр. Пл. Бе: 
кетова. 1809. 80, 

88. Царица Harasia Кнри- 
ловна, Русская повћсть въ 10 п®сиятъ. 
Соч. Ceprba Глинки. М. въ типогр. 
Пл. Бекетова. 1809. 80. 


89. Краткое Историч. Описа- 
nie Св. Града Герусалима, отно- 
сящееся къ плану. Перев. съ Голланд- 
скаго. М. въ типогр. Пл. Бекетова. 1809, 40, 

90. Тринадцать дней, или Фин- 
лана. М. въ типогр. Пл. Бекетова. 1809. 
80, 

91. Нравственныя разсужде- 
нія Герцога де-ла Рошефуко, перев. 
съ франц. Дмитри Пименовъ. М. въ 
тип. Пл. Бекетова. 1809. 80. 

92. Богдановича, Mun. Фед. — 
Собраніе сочиненій и перево- 
довъ. Собраны и изданы Платономъ 
Бекетовы мъ. М. въ типогр. Издателя. 

Часть I. 1809 г. Стр. Ш—У1--9— 


360--1 огл. 


Ч. Il. 1810 г. Стр. 3 неп.|-9--925-|-3 огл. 
Ч. Ш. 1810 г. Стр. 5—290-++5 огл. 


Ч. IV. 1810 г. Стр. 2 неп.---9—225 1-1 
ord. 

Ч. У. 1810 г. Стр. 3 nen.-+-11—226-+4-2 
ord. 

‚ Ч. VL 1810 г. Стр. 7—166+-2 orı.+5 
погр. 

См. «Русскія книги», ред. С. А. Венге- 
рова, изд. Г. В. Юдина, Т. Ш, стр. 5—6; 
В. А. Верещагина, Русск. Иллюстр. Из- 
данія, стр. 21, № 60; М.А. Дмитріевъ въ 
«Мехочахъ изъ запаса моей памяти», стр. 
93, дать саћа. свъдЪни объ этомъ изда- 
нін: «Лучшее издате сочиненій Богдано- 
вича--рто издане Бекетова, напечатан- 
ное въ его же типограф!и. Никто не из- 
давалъ у нась книгъ съ такимъ тщан!емъ; 
онъ присовокупилъ къ нему BCD варіанты 
автора, сличивъ разныл изданія, чего у 
нась никогда He дфлается». 

См. 1) фронтисписъ при 1-ой части— 
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въ снимкђ при 1-ой стать о БекетовВ, 
февр. кн. «Стар. Годовъ», стр. 107; 9) 
виньетки съ загл. листа съ изображеніемъ 
Душеньки и Амура, см. тамъ же въ мар- 
товской книжкђ на стран. 164. 

Издаше рто--рВдко и.вотъ причина, 
о коей П. П. Бекетовъ заявилъ въ пре- 
дисловіи ко 2-ому своему изданию (1818 г.): 
«Первое изданје сочиненій Mn. дед. Бог- 


. дановича, изданное мною, напечатано бы- 


· до въ моей типографии въ 1809 и 10 ro- 
дахъ; но его не разошлось еще и 200 зк- 
земпляровъ, какъ въ 1812 году, при на- 
шествін непрителя въ Москву, оно под- 
верглось участи и всбхъ вообще другихъ 
книгъ, печатанныхъ иждивешемъ моей 
типографии, и обращено въ пепелъ: mo- 
чему и сдВлалось нынћ очень рђдкимђ, 
такъ что дђна отъ 12 руб., положенныхъ 
мною сначала, возрасла въ книжныхъ 
завкахъ до 60 руб., да и то съ великимъ 
трудомъ одинъ ркземпляръ отыскать 
можно, хотя многія Особы имфть оное 
желають...». 

Издане полнаго собранія сочиненій 
И. Ө. Богдановича сдВлано было Bere- 
товымъ съ особенною любовью: оно тща- 
тельно проредактировано, критически про- 
вЪрено, украшено виньетками, портрета- 
ми, снабжено предисловіями, надписями 
въ стихахъ къ портрету Богдановича, 
принадлежащими перу самого издателя. 

93. Живописцу моему. 40. (Фор- 
мать: 16X21 см.). Стран. 4 не нумеро- 
ванныя. «Печатано въ типогр. Платона 
Бекетова. Москва 1809 года». 

Подпись: «Графъ Хвостовъ». Стихо- 
твореніе: 

Ты, Апеллесъ! меня живымъ здђсь ma- 
писалъ... (Летучій листокъ). 

94. Другъ дЪтей, на 1809 годъ, 
издаваемый Николаемь Ильинымъ. 
М. въ типогр. Ma. Бекетова. 1809. 160. 
6 частей, или 24 книжки. 


95. Всемірная Хронологія, 
соч. Николая СвВЗчина. М. въ типогр. 
Па, Бекетова. 1809. 40. 


96. Разбойники, трагедія въ пяти 
дЪйствахъ. Переводъ Ф. Иванова— 
Москва, въ тяпогр. Платона Бекетова. 
1809. 8% (форматъ 12, 6X20, 5 см.). Стр. 
2 senomby.45—124, 

Переводъ трагедии прозою, представ- 
зенной «въ первой разь на Импер. Моск. 
ТеатрВ 1809 года, Генваря 19 дня». 

97. Описаніе въ лицахъ тор- 
жества, происходившаго въ 
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1626 году. Февр. 5, при бракосо- 
четанін Государя Царя и Вели- 
каго Князя Михаила деодорови- 
ча съ Государыней Царицей 
Евдок!ею Лукьяновною изъ рода 
Стр®шневыхъ. Москва, печ. съ одобрени 
цензурнаго комитета, учрежденнаго для 
округа Имп. Моск. Университета. Тип. 
Платона Бекетова. 1810.—Въ листь. 

65 гравюръ, рћзанныхъ контуромъ безъ 
подписей. Въ нфкоторыхъ ркземплярахъ 
гравюры раскрашены весьма искусно отъ 
руки.--Книга эта была издана Бекето- 
вымъ съ подлинныхъ рукописей, нахо- 
дядихся въ библотекђ Гос. Коллеги 
Иностр ДЪлъ Моск. ея Архива. 

98. Руссовы Письма о Бота- 
ник перев. Владимръ Измайловъ. 


М. въ типогр. Пл. Бекетова. 1810. 120, 


99. Сравненје свойствъ и 
дЪлъ Константина Великаго, 
перваго изъ Римскихъ Христанскаго 
Императора, съ свойствами и дђ- 
лами Петра Bea, перваго Bce- 
росс. Императора; и произшествій, 
въ дарствованіе обоихъ сихь Монарховъ 
случившихся, соч. Ивана Голикова. 
2 части. М. въ типогр. Пл. Бекетова. 
1810. 80, 

100. Лоримонъ или человвкъ, ка- 
ковъ онъ есть. Сочиненіе Арнода, пе- 
рев. съ франд. М. въ типогр. Пл. Беке- 
това. 1810. 160. Въ 6-ти частяхъ. 

101. Потерянный Рай, въ 19 
п®сияхъ, съ пріобщеніемъ возвращеннаго 
Рая. Соч. Іоанна Мильтона. Перев. 
съ Англ. М. въ типогр. Пл. Бекетова и 
въ типогр. Люба. 1810. 120, Въ 4-хъ ча- 
стяхъ. 

102. Господинъ Кенглень, или 
предв дне. Соч. Пиго Ле Брюна. le- 
рев, съ фр. М. въ типогр. Пл. Бекетова. 
1810. 120, 

103. Стихи Николаю Михай- 
зовичу Карамзину, 1810 года Ав- 
густа 10 дня. (Виньетка: лира въ сіянін, 
лиру обвила вӛнкомь змђа) Москва, въ 
типогр. Платона Бекетова. 1810. 40. Стр. 
1--сь заглавнымь листомь. Подпись: 
«Графь Хвостовь». Начало: «Не можно 
сердцу вћкъ сражаться». 

104. (Гр. А. И. Мусина Пушки- 
на] Историческое Зам Ъчан{е 
о НачалЪ и МЪстоположен! и 
древняго Росс: йскаго, такъ Ha- 
зываемаго Холопья Города, съ 
гравиров. планомъ онаго. М. 1810. 40. 
26 стр. Печатано у П. Бекетова. 


Экземпляры сгорВли въ 1812 году и 
потому очень рЪдки. 

105. [Графа П. И. Голенищева 
Кутузова] Poésies d'un Russe. Moscou, 
typogr. S. Seliwanovsky. 8% Pp. 2 inn.+47. 


(См. Я. К. Грота, Сочиненія Держа-. 


вина, т. IX, стр. 520). Издана на 
счетъ П. П, Бекетова. 

Экземпляръ есть въ собранін библіо- 
фила 0. А. Витберга. 


106. Душенька, Древняя По- 
вћъсть. Въ вольныхъ стихахъ.— 
Издан!е шестое, въ точности напе- 
чатанное противъ перваго издашя.--Мо- 
сква, въ типогр. Платона Бекетова.—1811. 
Въ 16-ую долю листа. 

Формать (обрВзаннаго ркземпляра) 
8414,4 см. Приводимъ описаше ркзем- 
пляра изъ Чертковской Библіотеки въ 
МосквЪ (хранится въ И. Росс. Историч. 
имени И. Александра ІП МуҙзеВ),--ю- 
безно сообщенное намъ по нашей прось- 
68 уважаемымъ хранятелемъ Библіотеки 
Музея А. И. Станкевичемь, которому и 
выражаемъ вашу глубокую признатель- 
ность за PTO одолженіе. 


На оборотћ заглавнаго листа припе- 
чатано: «Съ одобрения Цензурнаго Ko- 
митета, учрежденнаго для Округа Импе- 
раторскаго Московскаго Университе- 
та».—ПосяВ титуљнаго листа сл дуетъ 
1 ненумерованный листъ, на которомъ 
находится предислове самого Бекетова, 
озаглавленное «Отъ Издателя», перехо- 
дящее на оборотъ сего листа, и подпи- 
санное буквами: «П... Б...» За cums cxB- 
дуетъ еще 1 ненумерованный дистъ, по- 
среди котораго напечатано: «Душень- 
КА КНИГА ПЕРВАЯ». Оборотъ сего 
анста—чистъ. 


Надо замћтить, что хотя рти листы и 
не нумерованы, однако они входятъ въ 
счетъ страницъ, такъ что текстъ пормы 
начинается на 7 стр., тоже не нумеро- 
ванной, но оборотъ ея уже имђетљ ну- 
мерадію, именно цифру 8, посаЪ которой 
уже идеть сплошная пагинашя всђхъ 
страницъ въ книгахъ, т. е. книга первая 
пом фщена съ 7 (ненумерованной) и npo- 
должается до 53 стр., оборотъ ртой стра- 
ницы чистъ и не нумерованъ, но въ 
cuerb входитъ. На стр. 55--ненумеро- 
ванной, но входящей въ счетъ, вапеча- 
тано по средин в: «ДУШЕНЬКА КНИГА 
ВТОРАД». Оборотъ ея--чистъ. На стр. 
57—ненумерованноћ, но входящей въ 
счеть, начинается тексть второй книги 


и идетъ до стр. 199 нумерованной; на 
которой и кончается. Обороть сей стра- 
ницы--чисть и не нумерованъ, но BXO- 
дитъ въ счетъ. На стр. 131--не нумеро- 
ванной — посредин® напечатано: «Д y- 
ШЕНЬКА КНИГА TPETIA», а оборотъ 
ея—чистъ. На стр. 133—не ну мерованной, 
начинается текстъ третьей книги пормы 
и идетъ до стр. 213, гдђ и кончается. 
Обложка въ Музейскомъ экземплярВ не 
сохранилась. Никакихъ гравюръ, фрон- 
тисписовь и т. п. нфтъ. Переплетенъ 
ртотъ экземпляръ въ красный сафьянъ, 
съ золотымь обрВзомъ. На переплет} и 
на корешкђ никакихь украшеній н тъ. 
На корешкђ оттиснуто золотомъ въ одну 
строчку «Ду ш Ен b»,—HA окончание «к А» 
не хватило мђста. 


М. А. Дмитревъ въ своей книг: 
«Мелочи изъ запаса моей памяти» (стр. 
93) отмЂтитъ причину рВдкости этого 
издан!я Бекетова: «Въ 1811 году Беке- 
товъ напечаталъ маленькое прекрасное 
издан!е «Душеньки» на веленевой бумаг, 
которое до выпуска въ продажу почти 
все погибло во время нашествия Фран- 
цузовъ: осталось только одиннадцать 
ркземпляровъ, изъ которыхъ у меня три». 

И. М. Остроглазовъ въ своей книг: 
«Книжныя Рђдкости» (ero библіотеки). (М. 
1892 r., № 66, стран. 32) сообшилљ, что 
emy извђстны кромВ его ркземпляра 
[вынВ находящагося у моск. библіофила 
Вл. Н. Рогожина, къ коему Остроглазов- 
ское собраше перешло покупкою] еще 
два: одинъ находится въ Чертковской 
библотекЪ [описаніе его здћсь нами co- 
общено], а другой въ 6-кђ Я. O. Bepe- 
зина-Ширяева» (нынһ распроданной по 
частямъ). 

См. Сопикова Опытъ Р. Библіогр. № 
3549; — Каталогъ печатный Черткова 
1845 r., стран. 344, № 19;--Березина- 
Ширяева «Матералы» УП вып. 69; Ген» 
нади «Кн. Рђдкости» № 117, стр. 84 — 85. 
Объ изданяхъ «Душеньки» вообще см. 
статью И. Дмитровскаго въ «Библіогра- 
ph» за 1886 г. № 11, стран. 156—9 и 
«Книговђдђии», г. 2, М. 1895 r., N IV— 
У, стран. 50—53 въ статьћ С. П. Щу- 
рова: «РЪдкое изданје «Душеньки» Бог- 
дановича». 

107. РЪчь читанная при от- 
крът! и первагозас дан! я вновь 
образованнаго Общества Истор!и 
и Древностей Россійских ъ пред- 
съдателемъ сего Общества Плато 
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момъ Бекетовымъ Императорскаго | чатана съ одобрена Цензурнаго Коми- 
Московскаго Университета и Импера- | тета, учрежденнаго для Округа Импера- 
торскаго Общества испытателей природы | торскаго Московскаго Университета въ 
почетнымъ членомъ, 1811 года, марта | собственной его Бекетова типографии. 87. 
13 дия. [Внизу мелкимъ шрифтомъ:] Пе- | Загл. листъ (безъ года), стр. 3 нумер.—921 


Въ заключеше настоящей статьи предложимъ читателю свВдфнія 
объ изображеніяхъ самого П. П. Бекетова и указанія на литературу 
о немъ: 

1. Отличный портретъ, писанный масляными краскамн съ натуры 
въ 1807 г. художникомъ, извђстнымъ портретистомъ царствования Але- 
ксандра І-го, Ф. Ф. Кинелемъ. Гравированъ въ 1818 г. А. Осипо- 
въмъ съ надписью: «ycepaußlimee и душевное приношеніе» 1). Въ листь 
(у Ровинскаго, Слов. р. гр. портр. 1, столб. 338 № 1). Оригиналъ бълъ 
y А. Il. Кетова. Il. П. Бекетовъ изображенъ разсматривающимъ порт- 
ретъ А. В. Суворова, который онъ держитъ въ своихъ рукахъ. 

2. Съ другого оригинала, рисунка карапдашомъ Кинеля—гра- 
вюра Н. Соколова (у Ров. Хе 2). Бекетовъ изображенъ со сложеп- 
ными руками. МЪдная доска была у А. П. Кетова. 

3. Съ того же оригинала въ гравюрћ И. Розанова, изъ числа 
неизданныхъ Бекетовскихъ портретовъ (у Ров. № 3). 

4. Съ оригинала Ф. Кинеля—въ гравюр (восьмиугольникъ) 
I. Вендрамини. Доска утрачена. 

ә. Литографированный портретъ П. П. Бекетова (изображаетъ его 
въ шапочкЂ). См. у Корнилія Тромонина въ ero рђдкомъ издани; 
«Достопамятности Москвы» (1843) съ отм8ткою: «Портретъ ators otam- 
тографированъ съ живописнаго портрета, писаннаго съ натуры, въ 
послћднихъ годахъ его жизни». 

6. «Другой такой же (портретъ), оконченвый Г. Тромонинымъ, na- 
ходится у Ero Пр. М. А. Дмитріева». (Отмђчено К. Тропининымъ. 
тамъ же). 

7. Недавно Общество Исторін и Древности Россійскихь при И. 
Моск. Университет пріобрћло небольшой портретъ Бекетова, рисовав- 
ный цаВтными карандашами (отъ его дальнихь родственниковъ).. 


1) Снимокъ на отд. IHCTD приложенъ въ №2 «Старыхъ Годовъ», при стран. 
101—105. 
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Buds doma П. П. Бекетова, на бефегу Москвы- La maison de Bekdioff pres Moscou 
PKU за Симоновы мг MON., вв копцю Слободки 
(по литофефи нач. ХІХ o., изг собфанія (фартез une lithographie de Рефодие). 


В. Н. Рогожина). 


ИЗЪ ЛИТЕРАТУРЫ O П. П. БЕКЕТОВЪ. 


Другъ Просв щен!я. Журнагь Литературы, Наукьи Художествъ на 
1805 roa». Часть ІІ. М. Въ Типогр. Ф. Гишпуса. 1805 г. № VI. Іюнь. Стран. 222— 
823, ab стать}: «Продолженіе новаго Опыта Историч. Словаря о Россійскихъ unca- 
теляхь»--«Бекетовь Платонъ» [Митроп. Евген! я Болховитинова). 

Систематическое Обозръне Литературы въ Poccim въ теченје пятил тя, съ 
1801 по 1806 годъ. Сочиненное А. Шторхомъ и Ф. Адетунгомъ. Часть 1. 
Росс скал Литература. Въ Спб. 1810. 80. Стран. 240 (№ 96), 228 (№ 1465). 

Словарь Русскихь свЪтскихъ писателей, соотечественниковъ и чужестран- 
девь, писавшихъ въ Poccin, дополненіемъ къ Словарю писателей духовнаго чина, 
хоставленному Митрополитомъ Евген! емъ. Издаше И. Снегирева. Tom» 1. 
Ors А. до T.--M. 1838, стран. 73—75. 

Очерки съ лучшихъ произведен! И живописи, гравированія, 
ваяния п зодчества съ краткимъ описашемђ и біографіями художниковъ. Издаше 
Корнил! я Тромонина. Toms I. Москва, въ типогр. С. Селивановскаго, 1839. 
42. См. стран. 43. 107. 109. 

Вечеръ въ Симоновћ. Соч. Николая Иванчина-Писарева. М. 1840. 
Стран. 5. 

Утро въ Новоспасскомъ. Соч. Николая Иванчина-Писарева. М. 1841. 
Стран. 87, выноска 56. 

[Корвилія Тромонина). Достопаиятности Москвы,--издаваемыя HOAD по- 
кровительствомъ Его Св тлости Князя Дмитрія Владимровича Голицына 
(Москва, 1843 г.| №. Замбтка біогр., литогр. портретъ и факсимиле письма отъ 
окт. 27-ro 1829 г. И. М. Снегиреву (стр. 66). 
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Словарь Русскихъ свВтскихъ писателей, соотечественниковъ 
и чужестранцевъ, писавшихъ въ Росси, сочиненіе Митрополита E Br e Hig. Изда- 
Hie Москвитянина. Toms І. М. 1845, стр. 34. 

Справочный Энциклопедич. Словарь. (Старчевскаго). Спб. 1849 r., т. H, 
стр. 208. 

Записки Санктпетербургскаго Археологическо-Нумизматическаго Общества. 
Т. I. Спб. 1849, см. въ статвђ С. А. Ерем ева: «Матералы для исторін Pyc- 
ской нумизматики», стран. 428. 

Жихаревъ. Дневникъ Чиновника, подъ 16 сентября 1806 г. (Отеч. За- 
писки, 1855 г. № 4, стр. 365). 

Взглядъ на мою жизнь. Записки д. ст. сов. Ив. Ив. Дмитриева. М. 1866. 8. 
Стран. 11. 70. 71. 

Письма Н. М. Карамзина къ И. И. Дмитреву. Съ примбчаніями и указате- 
лемъ, составленными Я. Гротомъ и П, Пекарскимъ. Саб. 1866. 80 См. 
указат. | 
A. ©. Бычковь: «Матералы къ Словарю Евгения о Русскихъ писателяхъ» 
(Сборникъ статей, читанныхъ въ ОтдВлени Русск. яз. и словесн. И. Araxemin 
Наукъ. Т. V, вып. 1. Спб. 1868, стран. 274). 

А. Яровой: Біографическіе очерки нВкоторыхь замћчательныхъ урожен- 
yest Симбирской губернии. (Сборникь Историческ. и Статистич. матеріаловъ о 
Симбирской губернии. Придоженје къ Памятной Книжкћ на 1868 годъ. Симбирскъ, 
1868, стран. 165—176 и листъ съ родословною росписью Бекетовыхъ). 

М. A. Дмитр! евъ: Мелочи изъ запаса моей памяти. Вторымъ тиснен!емъ, 
съ значит. дополневіями по рукописи автора. Изд. Русск. Архива. М. 1869. 80. 
Стран. 22. 23. 26. 30. 83. 92. 184. 206. 241. 244, 

Әнциклопедическій Словарь подъ ред. проф. И. Е. Андреевскаго. Т. MI. 1891. 
(Брокгаузь--Ефрона), стран. 341. 

Русск. Знциклопедич. Словарь, издаваем. проф. Спб. Унив. И. Н. Берези- 
нымъ. Т. L Спб. 1873. Стр. 403, статья А. Правдина. 

Историч. Розыскан!е оРусскихъ повременныхъ издан! яхъ 
и сборникахъ за 1703—1802 rr., бибмографически и въ хронологическомъ порадкђ 
описанныхъ А. Н. Неустроевымъ. Спб. 1874. 80. Стр. 241. 759. 842—845. 

Справочный Словарь о Русскихъ писателяхъ и ученыхъ, 
умершихъ въ ХҮШ и XIX столътитъ, и Списокъ Русскихъ книгъ съ 1725 по 
1825 г. Составилъ Григорій Геннади. Т. І. Берлянъ, 1876. 80. Стран. 76—77. 349, 

Матеріалы для Русской Библіографін. Хронологическое Обозрћніе рВдкихь и 
замћђчатехльныхъ Русскихъ книгъ ХҮШ стол т!я, напечатанныхъ въ Россін граж- 
данскимъ шрифтомъ 1725—1800. Составилъ Н. В. Губерти. Вып. 1, Пи Ш. М. 
1878—1891. 80. 

Бумаги П. П. Бекетова. (Русский Архивь, т. ХҮШ, 1880, кн. Ш (9). 
Стран. 327. 334. 404). 

Письма [1829 г.) М. П. Погодина къ С. П. Шевыреву. Съ предисловемъ и 
объясненіями Н. П. Барсукова. (Русскій Архивь, ХХ, 1882 г. № 5, стран. 
114—117). 

История И. Моск. Общества Истор!и и Древностей Россій- 
скихъ. Д. Чл. Нила Попова. Часть I (1804—1812).—M. 1884 г. 8% Стран. 48 (пр. 
78). 58. 90. 96. 111. 112—115 (6iorp. П. П. Б-ва). 198. 160. 162—3. 164. 165. 171. 179. 
180. 181—186. 219. 213. 216. 221. 224. 295, 235. 239. 

Подробный Словарь Русскихъ гравированныхъ портретовъ. 
Составилъ Д. А. Ровинский. Спб. 1889. 40. Т. І. Стр. IV. X. Стаб. 337—8. (біогр. 
cBBA. и перечень грав. порт. Б--ва) Т. П. Стаб. 50. 55—59. 62. 240. 503. 596 и въ 
полномъ издани т. ІҮ, стр. 93—97. 226. 254. 427. 451. 452. 470. 480. 567. 569. 

Критико-б1ографич. Словарь Русскихъ писателей и yue- 
ныхъ (отъ начала русской образованности до нашихъ дней) С. А. Венгерова. 
Т. П, вып. 99. Спб. 1897. отр. 374—377, статья С. В. | 

Старая Москва, разсказы изъ былой жизни первопрестольной столицы, 
М.И. Пыляева. С.-Петерб. 1891. 80. Стран. 386. 392—3 и 394 (о дачђ подъ Симонов. 
монастыремъ). 
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Подробный Словарь Русскихъ граверовь XVI—XIX вв. Составилъ Д. А. Ро- 
винскій. Посмертное издаше. Спб. 1895, 40. См. «Указатель именъ и предметовъ, 
упомянутыхъ въ п. СловарВ р. гр. Составилъ Е. Н. Тевяшовъ». Спб. 1899. 4% 
стран. 19. 

Записки С. Н. Глинки. Спб. Изд. ред. журн. «Рус. Старина». 1895, стран. 
220—1. 

Русскія Книги. Съ біографич. данными объ авторахъ и переводчикахъ. 
редакция С. А. Венгерова. Издаше Г. В. Юдина. Tom» ШІ. Спб. 1898. № 4779, 
стран. 170—172. 

В. А. Верещагинъ: «Русскія Иллюстрированныя изданя ХҮШ и ХІХ 
сто1Втій (1720—1870). Библіографическій Опытъ». Спб. 1898. 9. Стран. 16—18. 
21. 168. 

Источники Словаря Русскихъ Писателей. Собрать С. А. Вен- 
геровъ. Т. I. Спб. 1900. 8°. Стр. 205. 

Русскій Біографическій Словарь. Т. П. Алексинскій--Бестужевь-Рюминь. 
Издань подъ наблюд. Предсћд. И. Русск. Истор. Общ. A. A. Половцова. С.-Петерб. 
1900. 8°. Стран. 663—4. 

Изъ воспоминаний A. П. Кетова. (Русскій Архивъ, 1904 г. кн. Ш 
№ 9, стран. 53—4). Перепечатано изъ Сборника старинныхъ бумагъ И. И. Щу- 
кина. 

П. Самони. 
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Н. П. Лихлчквь. МАНЕРА ПИСЬМА Андркя Рублева. Изд. Общ. 
Люб. древн. письмен. Интересный рефератъ о знаменит йшеёмъ изъ pyc- 
скихъ иконописцевъ XV вђка, АндреЪ Рублев}, читанный Н. П. Лихаче- 
вымъ еше 17 марта 1906 года,—разросся въ цЗлую книгу, прекрасно иллю- 
стрированную фототишями съ иконъ византійскаго и русскаго письма. 
Книга поступила въ продажу лишь недавно. Она заслуживаетъ самаго 
серьезнаго изученія со стороны BCDX 5 понимателей искусства, не только 
археологовъ-спещалистовъ. Авторъ характеризуетъ общее состояніе икон- 
ной живописи въ старину, подробно разсматриваетъ, главные «пошибы» 
иконописной техники, оцђниваетъ съ тонкимъ чутьемъ знатока хроноло- 
гическіе признаки, позволяюцие намъ орентироваться въ огромномъ, 
еще такъ мало разработанномъ, матеріалћ. Эти критическія разсужденія въ 
связи съ превосходными иллюстраціями —неоцћнимы. Они выявляютъ 
красоту — строгую, угрюмо-стильную, насыщенную религіозной духов- 
ностью красоту русскаго византійствующаго искусства. 

Н. П. Лихачевъ намћренно остается въ узкихъ рамкахъ чисто-науч- 
Haro изсл довани, но, вчитавшись въ его книгу, любишь въ ней то, 
что безконечно нужн е всякой археологіи—живое проникновене въ 
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темныя чары нашего церковнаго художества, И рти чары странно- 
близки современности, новымъ исканемъ примитивной формы и впе- 
чатляющихъ контрастовъ. Св. Лавръ (письмо Новгородской области), и 
еще oade древняя св. Анастасія, св. Іоаннъ Богословъ старМішаго 
русскаго письма (надбровныя дуги и уши прочерчены красно-коричне- 
вой чертой) —какая сила внушенія въ ртихъ ликахъ, грозныҳъ и бла- 
гостныхъ, уходящихъ взоромъ за грани жизни! Какое простое paspb- 
шеніе самыхъ сложныхъ задачъ стилизаши въ рисункВ одеждъ, обви- 
вающихъ длинныя аскетическія фигуры рВзкими складками, —въ очер- 
танін скаль пейзажнаго фона («горки» на иконахъ «сђверныхъ» пи- 
семъ). Въ позднихъ «строгановскихъ» иконахъ— какая сказочная стиль- 
ность ландшафтовъ! Знаше и вкусъ, съ какими выбраны PTH MIIO- 
страши, примиряютъ даже съ сухостью изложени, которой можно было 
и сл довало избФгнуть. 

Что касается самого Андрея Рублева, то факты, сообщаемые Н. П. 
Лихачевымъ, не только новы, но даютъ совершенно неожиданное освЪ- 
шеніе вопросу. Оказывается, что всеобщия похвалы, повторявшіяся по 
адресу Рублева (умеръ 1427—1430? г.), лишены научнаго основани. 
Знаменитая «Св. Троица» (въ Троице-Серглевской лавр), которая счита- 
лась лучшимъ произведеніемъ мастера и въ то же время единствен- 
нымъ достовбрнымһ произведеніемъ его кисти, совершенно записана въ 
XIX вћкћ «Палеховской» манерой. Это доказала недавняя реставрация. 
По снятін верхнихъ, позанђИишихљ, слоевь краски, древни Ъйпий слой 
подъ ними оказался вполиђ сходнымъ съ тВми старинными иконами, 
которыя окружали Рублева (свВтлое вохренје, широкіе пробФлы, р®з- 
хе ожнвки— большое сходство съ фресками ХІУ в.). «Андрей Рублевъ 
не могъ не отражать техники времени, вкусовъ окружающей среды», 
говорить авторъ. Итакъ отъ оригинальнаго творчества Рублева, отъ его 
новаторства остается одно преданіе, a pro преданіе не подтверждается 


научной провВркой. 
Скргъй Маковскій. 


won re) wow 


Въ Лейпциг, подь руководствомъ д-ра Ульриха Тиме и д-ра þe- 
ликса Беккера, вышелъ въ свЪтъ первый томъ новаго прекраснаго пред- 
mpiaria «Allgemeines Lexicon der bildenden Künstler von der Antike bis 
zur Gegenwart». Каждому спещалисту или любителю искусства из- 
вђстио, какъ чувствительно было до сихъ поръ отсутстве дФльнаго и 
полнаго словаря художниковъ. Такой трудъ былъ бы немыслимъ для 
одного лица и потому триста ученыхъ спешалистовъ предириняди кал“ 
лективно рту гигантскую работу. Въ словарЪ будуть помћщены св ЪдЪ- 
нія о 150.000 художникахъ, начиная съ древнЪйшаго времени и кончея 
ташими днями. Вполнђ основательно были исключены имена: 1) худож- 
никовъ миеическаго сушествованія; 2) художниковъ и мастеровъ узко- 
мВстнаго интереса и — слава Богу — 3) представителей диллетантскаго 
или чисто прикладиого современнаго искусства—имл которымъ легіонъ. 

Въ виду неизб®жныхъ пробЪловъ, редакція обЪщаетъ черезъ s- 
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сколько ADTE дать дополненіе, въ которомъ будутъ исправлены Bed npo- 
пуски относительно современнаго искусства. Крайне цћнно и то, что 
издатели включили цЪльй рядъ біографій мастеровъ Восточной Asin. 

Orabat о Росси тщательно разработанъ не только по печатнымъ 
матерзаламъ, но и по обширной рукописи профессора Э. Добберта. Хотя 
въ ртомъ OTADAD сотрудникомъ является только одинъ русск! ученый 
д-ръ В. Нейманъ — директорь Гор. музея въ Ригћ — тђмъ не мене ка- 
жется весь существуюций печатный матералъ о Россін использованъ. 
1. Lepszy доставилъ большой матеріаль о Полъскихъ художникахъ. 

Bed біографін даны въ сжатой формћ, даже для самыхъ знаменитыхъ 
мастеровъ не боле 15 страницъ, съ упоминаніями только главиђишихљ 
произведен художниковъ. Девизомъ составителей было: точность, 
ясность, краткость и существенность. Особенно важны ссылки на печат- 
ные и архивные матеріалы при каждомъ св дни. ЦЪна перваго тома 
32 марки, а въ переплет —35. 

Можно вподнћ рекомендовать ртотъ прекрасный трудъ всћмъ, кто 
занимается искусствомъ и его историей. 


Бар. А. ФЕЉКЕРЗАМЂ. 


_________.____________-______. лао 


Городъ Свлажскђљ КАЗАНСКОЙ ГУБЕРНИИ И ЕГО CBA- 
тыня. Историко-АрхкологичЕскій ОЧЕРКЪ А. Явлокова. 
Провиншальное издание, посвященное истори города и, главнымъ обра- 
зомъ, описаніямъ храмовъ города съ ихъ изображеніями (въ очень пло- 
хихъ воспроизведеніяхъ). Указаны и описаны находяцияся въ храмахъ 
древности, приведены всЪ извВетные автору архивные документы, дати- 
руюцие памятники. Среди храмовъ особенно любопытной архитектурой 
выдВляется мужской Успенск монастырь, основаніе котораго OTHO- 
сится къ 1556 году. | 


Изв стая Общества Археологи, Исторін и Әтнографін при Hune- 
раторскомъ Казанскомъ УниверситетВ, Troup XXII, выпускъ 5, Казань. 
1908 года. Статья Ө. Т. Васильева: «ЗА НАДНОК BAIMHIE Bb РУС- 
ской иконописи XVII стозътія (по поводу одной иконы)». 
Авторъ по поводу одной иконы —положеніе во гробъ 1. Хр. (плашаница)— 
распространяется на тему о борьбЂ, такъ называемой, фряжской иконописи 
съ древне-греческой на Руси. Ничего новаго авторъ статьи не сообщилъ; 
въ доказательство своихъ мыслей онъ извлекъ лишь иВскодько цитатъ 
и свидђтельствъ изъ обшензвђстимхђљ сочинен по русской иконописа. 


Отчетъ Виленской Пувличной Бивдиоткки и Музкя 
за 1907 годъ. Вильна, 1908 г. Это провиншальное издан отличается 
отъ другихъ научныхъ отчетовъ и заслуживаетъ быть отмбченнммъ: къ 
отчету приложено «описаніе славяно-русскихъ старопечатныхъ книгъ Ви- 
ленской Публичной Библіотеки (1491—1800 гг.)» составленное А. Милови- 


‚ довъмъ. Почти каждая книга, изданная въ періодъ времени XVI—XVII se., 
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носила на’себЪ отпечатокъ стремленія къ красот: заставки, концовки, 
заглавныя буквы, выходные листы сопровождаютъ почти всякую книгу. 
Изъ такихъ украшен весьма любопытны приложенные къ статьВ 
образцы шрифтовъ и орнаментовъ Виленской и Супральской типографін 
(ХУП—ХУШ вв.) воспроизведенныхъ съ подлинныхъ клише, храня- 
щихся въ Виленской Публичной Библотекћ. Н. М. 


Die Galerien Europas новое изданіе Seemann'a, выходящее выпу- 
сками съ пятью цвђтными репродукціями въ каждомъ, будетъ включать 
и много картинъ, находящихся въ общественныхъ собраніяхъ въ Росси. 
Цвътныя автотипін, пока еше He достигшія полнаго результата въ 
смыслВ точной передачи колорита картинъ, представляютъ въ издани 
Зеемана лучшія попытки въ ртомъ род. Пока вышло З выпуска со 
сялЗдующими воспроизведеніями: 1) Рейсдаль «Болото», ванъ Дейкъ 
«Ф. Уортонъ», Я. Стеенъ «Пьяницы», Рафаэль «Мадонна Альба», Исаакъ 
в.-Остаде «Пейзажъ». П) Миле «Крестьяне», Жеромъ «Дурль арлекина», 
Цимъ «Венеція», Изабр «У городскихъ воротъ», Добиньи «Прудъ». 
ПІ) Пуссенъ «Пейзажъ», Тишанъ «Венера передъ зеркаломъ», Pem- 
брандтъ «Авраамъ и три ангела», Фр. Гальсъ «Адмиралъ», П. Веронезе | 
«Найденный Моисей». Первый и третій выпускъ посвящены Эрыитажу, 

П-ой Кушелевской галере. Текстъ на нВмецкомъ языкВ написанъ 
Д. A. Шмидтомъ съ присущей ему толковостью и знашемъ. 
Б. Н. В. 


əчиенвеемнтетинетннтнеетннннтннны 
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МЕЛКІЯ ЗАМЪТКИ 


ФРАНЦУЗСКІЕ КОРОЛЕВСКИЕ ПОДАРКИ B® России. 


азь-Сансьә первый въ 1885 г., опубликовалъ въ своемъ сочи- 
\ e% menim «Le livre des collectionneurs» списки подарковъ фран- 
WES цузскихъ королей, такъ называемыхъ «présents du Roi» и 

ТР «les comptes des menus plaisirs du Roi». Эти списки велись 
съ 1662 г. и кончаются послЗдними годами царствованія Лю- 
довика XVI. Они находятся въ «Національныхһь архивахъ» 
и въ архивахъ министерства иностранныхъ д®лъ, въ Париж. 

Мы даемъ выписку всфхъ вещей предназначавшихся для Россія 
и полагаемъ, что эти св ЪдЪн!я для Hack имбють двойной интересъ. 
Весьма возможно, во первыхъ, что многе изъ ниженазванныхъ пред- 
метовъ, изготовленные первыми того времени парижскими масте- 
рами и художниками, могли сохраниться у потомковъ тВхъ лишь, которые 
ихъ получили въ подарокъ. Во многихъ случаяхъ, вВроятно, позабыли о 
пронсхожденін ртихъ вещей и было бы интересно, главнымъ образомъ 
для нынфшнихь владфльцевъ, теперь узнать, какъ и откуда эти вещи 
попали во владћніе ихъ предковъ. Но и кром? того такія опредђленћа 
могли бы им?ть значене для истори ювелирнаго дВла и отдВльныхъ 
мастеровь, не говоря O TOM’, что обозначеніе цфны каждаго предмета 
для насъ весьма любопытно. 

Впервые подарки, сдВланные русскимъ, упоминаются въ 1687 r., 
когда Людовикъ ХЈУ послалъ богатыя вещи московскимъ посланникамъ.. 
«Aux ambassadeurs de Moscovie: des boîtes à portrait, des tentures des 
Gobelins, des fusils, pistolets, pendules á répétition, horloges, montres d'or, 
vestes de brocart d'or et d’argent—52, 753 liv». СаФдуетъ довольно длин- 
ный промежутокъ времени, въ теченіе котораго очевидно почти не было 
сношеній между Россіею и Франшею. Только подъ 1725 г. по поводу 
свадьбы Людовика XV съ Марею Лещинскою, мы находимъ, между щедро 
раздаваемыми подарками придворнымъ, замђтку: 

«А la princesse Kourakin une boéte А portrait,—9,450 liv.». 

Не та ли рта «һойе А portrait», которая понынВ находится въ 
галере драгодвнностей Имп. Эрмитажа? Она золотая, а крышка ея co- 
стонтъ изъ одного плоскаго куска хальцедона на красной фольгВ, въ 
которомъ инкрустированъ букетъ изъ бриллантовђ и рубиновъ. Внутри 


241 


находятся, вставленнме въ гравированной золотой пластинкћ, два оваль- 
ныхъ мяніатюрныхъ портрета, написанимхђ HA слоновой кости и изоб- 
ражающитъ Людовика ХУ и Марію Лещинскую. Въ 1749 г. упоминается 
сабдуюцій подарокъ: «А monsieur Gross, ci-devant ministre plénipoten- 
tiaire de 1Impératrice de Russie, une Бойе be 5511 liv.» 

Засимъ въ 1757 г. король последљ канцлеру графу Ворон- 
пову: «un médaillier composé de 150 médailles d'or = 29,986 liv». 
и въ томъ же году было передано Маркизу де Лопиталь (де 1’ Hopital), 
отправившемуся посланникомъ въ Россію, удивительно большое количе- 
ство драгоцВнныхъ вещей для раздачи при Русскомъ ДәорВ. 

Герцогъ де Luynes говорить, въ ХУ Tomb свонхь мемуаровъ, по 
поводу ртого дћла слъдующее: «Le Roi lui donna (au Marquis де 1 Нор!- 
tal) 150,000 livres par an et outre cela 200,000 liv. pour les frais де voy- 
age et d’équipage... Outre les sommes que le Roi donne & М. де 1’Hopi- 
tal, et dont је viens de parler, il у a encore Particle des presents, montres 
et autres choses semblables. L’intention de М. de Rouillé était qu'ón n'en 
_ achet&t que pour 20,000 liv.; mais cela ira au moins à 30,000; et М. le 
maréchal de Belle-Isle Croit que ce n’est pas encore assez, d’autant plus 
que la cour de Russie est très magnifique et que Гоп est dans l'usage de 
faire venir de France tout ce qu'il y a de plus beau et de plus riche». 

Вотъ перечень предметовъ, предназначавшихся для подарковъ при- 
дворнымъ въ Росаи. 

«Fourniture de Ducrollay 1): 

Une boite d'or émaillée А deux tabacs 1,080 liv. 

Une boite d'or á coquille 768 liv. 

Une boite ovale guillochée 624 liv. 

Une boite émaillée, vert et bleu 960 liv. 

Une boite d'or, ovale, pour femme 720 liv, 

Une navette d'or de couleur 480 liv. 

Un flacon d'or 800 liv. 

Un autre plus petit 200 liv. 

Un étui d'or émaillé 600 liv. 

Un étui d'or de couleur 860 liv, 

Un couteau émaillé 300 liv. 

Un couteau d'or de couleur 336 liv. 

Une cave á deux flacons 264 liv. 

Deux flacons avec leurs étuis 312 liv. 

Un éventail d'or, garni de deux brillants 1960 liv. 

Fourniture d’Herbault 2): 

Une tabatiére de corniline 1500 liv. 

Une boite d’or de couleur 1200 liv. 

Deux navettes 1560 liv. 

Deux étuis 840 liv.» 

Fourniture de Garand 3). 

Deux étuis d'or 576 liv. 

Deux navettes 984 liv. 

Deux boites émaillées, pour femme 1560 liv. 

Une boite ovale, en or de couleur 800 liv. 
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Une Бойе de chasse 830 liv. 
Fourniture de Dutertre 4): 

Une montre avec sa chaine d’or de couleur 1500 liv. 

Une autre pour homme, émaillée & figureset chaine pareille 1600 liv. 
Fourniture de Lazare-Duvaux 5): 

Service et piéces diverses en porcelaine de Sévres pour 8320 liv. 

Total 30,584 liv. (Présents du Roi 1756—1757, № 487. Archives du 
Ministère des affaires étrangères»). 

12 января 1758 г. русск! посланникь Bext hess (M-r de Bétei- 
eff) получаетъ кольцо съ большимъ брилліантомъ. «Un diamant’ blanc, 
brillant, monté en bague». Въ 1758 г. въ мађ м®сяд® тоть же Бехтђ- 
ess «chargé des Affaires de 1'Impératrice de Russie» опять получаетъ 
подарокъ, а именно «пле tabatiére d'or, émaillée А figures, d'après Teniers 
et garnie d'une bordure de brillants: 8452 liv.» 

Въ tomb же 1758 г. 5-го сентября русскому посланнику князю 
Голицыну пожалована «une boite de trois cent onze brillants avec рог- 
trait; 8212 liv.» Табакерка была работы ювелира Rondé $), a миніатюрный 
портретъ написанъ художникомъ Le Brun. 

Въ 1760—1785 г. мы находимъ слВдуюция отмђтки: 

«1760, 18 mars, Donné А la succession de М. de Bostuchef (Бесту- 
жевъ), une boite de trois cent quatre-vingt-dix-huit diamants; le portrait 
du Roy, peint par M-elle Brison 7); 20766 liv. 1761, au prince Galitzin, 
une boite де 12356 liv. 1762, au comte de Tchernichef ambassadeur 
de Russie, une boite 4 portrait, en feuilles de laurier, composée de trois 
cent six brillants; 13, 526 liv. fourniture de Sacqmin 8), 

1782, 23 Sept. Une boite А portrait par Solle 9) et Sicardi 10) А М. 
de Markoff, ministre де Russie, pour avoir participé, avec le prince 
Bariatinski, au traité de рых définitif. 

Au prince Bariatinski, ministre de l’Imperatrice de Russie, 
une boite & portrait de chez Solle, composée de trois cent quatre-vingt- 
seize brillants; la miniature par Sicardi. 24,816 liv, Cette boite a été rep- 
rise pour 24,360 liv. de М. le prince Bariatinski, & qui elle avait été 
donnée en present. (Presents du Roi, 1783 № 452). 

1784, 3 février. Présent de congé а М. de Markoff, ministre plé- 
nipotentiaire de Russie, d'une boite а portrait ornée de 422 brillants, Опу-' 
rage de Solle et Sicardi. 19800 Пт. 

1785. Mars, Au prince Bariatinski, ministre plénipotentiaire de 
Russie, present de congé d'une boite è portrait, ornée de 428 brillants. 
Ouvrage de Solle et Sicardi. 24140 liv. La boite a été reprise de М. le 
Prince B. pour 24,000 liv. et on y a ajouté un nouveau portrait de 360 liv.» 

Князь, предпочитавъ деньги цфиному подарку и отдавъ таковой Ha- 
задъ, имһль тактъ оставить за собою королевск портреть. 

Та же самая табакерка, попавъ въ запасъ Цфиныхъ подарковъ, BINO- 
слЗдствін была пожалована графу Беркенроде, нидерландскому посланнику. 


Bar. А. Ф. 
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ПРИМЪЧА AIA. 


1) Jean Charles Ducrollay, придворный ювелиръ въ ПарижЪ (1737—1761) имблъ 
свое ателье Ha place Dauphine. Онъ дЪлатъ, кромћ разныхъ ювелирныхъ издВий и 
серебряной посуды, прелестныя табакерки, особенно съ рельефной рмалью; вре- 
менно онъ работаль BMBcTD съ ювелиромъ Tiron. 

2) Louis Antoine Herbault упоминается какъ ювелирный мастерь уже въ 
1725 г. Особенно часто онъ изготовляетъ заказы для короля, для дофина, для су- 
- пруги дофина Марін-Жозефы саксонской и для дочерей Людовика XV въ 1747— 
1754 г.г. Его спеціальностью были табакерки вообще, а особенно — съ рельефной 
эмалью. Любимый его орыаментъ: животныя и фрукты. 

з) J. Е. Garand процв талъ какъ «marchand—orfévres въ 1750—1770 гг. въ Па- 
рижВ и имЪлъ свое ателье близъ Pont Notre-Dame. 

Онъ ДАлать главнымъ образомъ табакерки; въ 1762 г. онъ работать надъ 
пЪлой серіей табакерокъ «garnies à la grecque» украшенныхъ портретами королев- 
ской фамилии. | 

4) І. В. Dutertre или du Tertre, старшій, быль известный въ то время париж- 
скій часовщикъ. Въ 1769 г. кромВ него существовали въ Париж еще 4 другихъ 
часовщика того же имени. 

5) Lazare-Duvaux быль придворнимъ ювелиромъ и главнымъ образомъ по- 
ставщикомъ madame de Pompadonr. 

6) Charles Dominique Rondé, придворный ювелиръ, поставилъ съ 1714 по 1759 г. 
громадное число табакерокъ для королевскихъ подарковъ, равно какъ и други дра- 
гоцЪннътя вещи, Kpomb того онъ сдфлаль вм стЪ съ ювелиромъ Duflos корону для 
Людовика XV съ изв стнъмъ брилліантомъ «le régent>. Въ 1759 г. онъ быль 
старшиною цеха 304. д. мастеровъ. 

7) M-elle Brison написала съ 1759—1761 г. по крайней мђрђ 12 портретовъ zo- 
роля. Она получила за каждый 200 liv. 

8) Jacqmin былъ придворнымъ ювелиромъ <joaillier du Roy et de la Couronne», 
иићлъ свое атеље «aux galeries du Louvre» и умеръ въ 1773 г. 

Въ 1762—71 гг. онъ быль главнымъ поставщикомъ франдузскаго двора и по- 
ставилъ драгоцвнньгкъ вещей на болһе полутора милліона ливровъ. 

9) Solle быль извђстнымъ cbijoutier—joaillier> въ Париж и поставщикомъ 
двора Людовика ХҮІ. 

10) Sicardi, отличный миніатюристъ, поступившій въ 1771 г. въ Академію въ 
Бордо. Съ 1780 г. онъ работалъ для министерства иностранныхъ дЪлъ, главвымъ 
образомъ занятъ изготовленемъ миніатюръ для дипломатическихъ подарковъ. Изъ 
всђхъ художниковь того времени онъ исполнялъ orbe часто чВмь BCD осталь- 
ные портреть Людовика XVI. Онъ получать за каждый миніатюрный порт- 
per» короля 360 до 450 ливровъ, и знаменитый НаП--одинь получалъ иногда больше. 
Особенно часто онъ рисовалъ фигуры старой «comédie italienne» Пьерро, Арлекина, 
Коломбину. Онъ умеръ въ началв ХІХ вђка. Уже въ 1872 г. за одну миніатюру 
<comedie italienne» его работы, было уплочено orde 6000 франковъ. 
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ПОЧТОВЫЙ ЯЩИКЪ 


ВОПРОСЫ: Избравъ трудную задачу: разработать и освВтить ту 
роль, которую сыграла женщина въ русскомъ искусств, трудную, такъ 
какъ совершенно ник мъ до сихъ поръ не изсяВдованную, я позволяю 
себћ теперь, посађ ряда лекцій, читанныхъ мною въ 1907 году на рту 
тему въ Петербургћ, Москвђ и Париж? и явившихся первымъ шагомъ 
въ задуманномъ мною трудћ, дая дальнбішей успфшной разработки 
этого вопроса обратиться путемъ печати къ людямъ, которымъ до- 
рога исторія родного края, къ коллекціонерамъ, владћльцамъ художе- 
ственныхъ галерей и т. п. съ покорнъйшей просьбой не отказать co- 


общить мнЪ извђстима имъ данныя о женщинахъ- художницахъ, KARD _ 


по HX} пронзведеніямһь, можетъ быть, у нихъ хранящимся, такъ и 610- 
графическія свВдбніл (устныя, въ формђ дневниковъ, семейныхъ хро- 
никъ и т. д.), о меценаткахъ и вообще о всћхъ женщинахъ такъ или 
иначе внесшихъ свой вкладъ въ исторію русскаго искусства. Св дЪн!я 
прошу адресовать: С.-Петербургљ, Фонтанка, 140. 
О. Г. БАЗАНКУРЪ. 

ОТВЂТБЕ Г-ну В. Т.--Очень жалЂемъ, что Вы проглядВли статью 
И. Грабаря «Ө. АлексВевь», помбщенную въ лђтнемљ выпуск? 1907 г. 
Что касается статьи «Миніатюры Фюгера», то она взята обратно авто- 
ромъ для переработки, и вопросъ о помђшенји ел—не зависить отъ 
Редакши. : 

Г-ну А. А. Левитскому.--Если въ Вашемъ собран и, въ числ 
70 картинъ, находятся подлинныя произведенія такихъ выдающихся 
мастеровъ, какъ Рубенсъ, Боровиковскій, Вуверманъ, Изабе и др., то 
было бы грустно выпускать ихъ изъ Россия. Для устройства аукшона, 
конечно, надо перевезти картины въ Петербургъ. Вся же техника устрой- 
ства продажи будетъ лежать на TOMB аукціонномъ зал, которому Вы 
` за процентное вознагражденје поручите дВло, напр. СПБ. 2-му Столич- 
ному аукціонному залу (Невски, 65). Онъ же Вамъ устроитъ перевозку 
вещей, для чего Вамъ саВдуетъ съ нимъ списаться и вызвать къ себђ 
распорядителя, который тоже Вамъ дасть совВть о томъ, стоить ли 
вообще устраивать спешальный аукшонъ. Мы же не можемъ ртого Вамъ 
сказать, не видавъ картинъ, ни даже фотографій съ нихъ, но можемъ 
только горячо убђждатђ не вывозить изъ Россія предметы искусства. 

Г-ну A. фонъ-Эдингъ.—За Ваши любезныя слова— спасибо. Что 
касается книги Imitation de Jésus-Christ въ перевод аббата de la 
Mennais, то вопросъ gba книги, какъ неоднократио указывалось въ 
бесбдахь объ аукціонахъ, очень сложенъ: нужна идеальная сохранность, 
надичје всВхь листовь, хотя бы нустыхъ, современный изданію богатый 
переплетъ и т. д. КромВ того, очень важенъ для многихъ собирателей 
и вопрось прежней принадлежности книги историческому лицу, если 
PTO доказано неопровержимыми данными, а посвящене написанное py- 
кой автора—особенно ШВнно. Отсутствіе какого либо изъ ртихъ рлемен- 
товъ уже значительно вліяетъ на ЦВну. Предположить, что стонть Bam's 
ркземпляръ,--мът, не видавъ его, не рђшимса. 
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ОТЪ РЕДАКЩШИ. 


Дворцовыя галереи и частныя собранія Петербурга, мало доступ- 
ныя любителямъ, заключають много превосходныхъ произведен! искус- 
ства былыхь лђтљ. Однако, несмотря на богатство художественныхъ 
сокровищъ, въ ПетербургВ до сихъ поръ еще не было ни одной научно- 
художественной выставки и BCD попытки въ ртомъ родВ относились или 
къ предметамъ комнатнаго убранства, или носили чисто диллетантскій 
характеръ. 

«Старые Годы», идя на встрћчу возростающему интересу къ 
вопросамъ искусства, рЪшили собрать въ ноябрЪ и декабрђ 1908 года 
въ залахъ И. Общества Поощреня Художествъ (Морская, 38) лучшія 
произведена старой живописи изъ частныхъ коллекцій и дворцовыхъ 
галерей. 

На выставку будутъ приниматься картины всфхъ школъ и ma- 
правленій, начиная съ кватроченто и кончая послЪдними представите- 
дами Давидовской школы. Въ русскій отдВлъ войдутъ картины за полу- 
торавВковой періодь времени отъ Петра Великаго и до Императора Hu- 
колая 1. Портреты будутъ приниматься только тђ, которые не были на 
послЂднихъ портретныхъ выставкахъ въ Росси. Главное вниманіе при 
въбор картинъ будетъ обращено не столько на ихъ рЪдкость, сколько 
на художественно-историческую цђнность, что должно удовлетворять 
запросамъ широкаго круга любителей. Выставка состоитъ подъ Авгу- 
стВИшимъ покровительствомъ Ея Императорскаго Высочества Великой 
Княгини Елисаветы Маврикіевны и чистый сборъ отъ входной платы 
поступить въ пользу О-ва попеченія о 6ћдныхъ и больныхъ дЪтяхъ. 
«Старые Годы» предполагаютъ посвятить два выпуска журнала описанию 
лучшихъ выставленныхъ произведени. 

Въ виду благой цЪли выставки и ея культурно-рстетическаго зна- 
чети, редакция надЂется, что вс лица, имфюция старинныя картины, 
не откажутся разрђшитђ комитету выставки воспользоваться ими. 

Съ заявленіями просятъ обращаться къ генеральному комиссару 
выставки барону Николаю Николаевичу Врангелю (Бассейная, 27; те- 


лефонъ 52—74). 


Редакторъ-Издатель П. П. ВкВнкръ. 
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СТАРЫЕ 
ГОДЫ | ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПОДПИСКА 


ЕЖЕМЪСЯЧНИКЪ | | 
„гюбеглеле?> НА 1908 ГОДЂ. 


Во второмъ году изданія «Старые Годы» выходятъ, слВдуя той же | 
программ} и въ TOMB же объем, при участи выдающихся сотруд- 
никовь. | 


Въ распоряженін редакши имфются для ближайшихъ номеровъ 
журнала слВдуюция статьи: u 


А. Benya — «Впечатлђиш о музеяхь Испанш»; Adolfo VENTURI — 
«Архитекторь Фіораванти»; В. И. ВЕРЕкТЕННИКОВЪ—«Къ вопросу о за- 
падно-европейскомъ вліннін на декоративное искусство Московской Руси»; 
«Кабинетныхһ дЪлъ мастера вр. Петра 1»; «Придворный первый моляръ 
A. Каравакъ»; Бар. Н. Н. Врангкль--«Очерки по истори миніатюры въ 
Росси»; М. Свшвкно--«Вновь найденный рисунокъ мастера Hausbuch'a»; 
В. В. Голувквъ — «Джорджоне»; И. Грлварь-- «Де-ла-Моттъ, строитель 
Академи. Художествъ»; Е. Коршъ — «Музей П. И. Щукина»; Е. Кузь- 
минъ--«Украинскй коверъ»; Г. де Maeterlinck—«Carapuueckaa скулђи- 
тура въ Дамм»; Pierre Marcel — «Живописцы начала ХУ вћка»; 
Н. К. Рерихь--«Красота древне-русской стВнописи»; А. А. Ростисла- 
вовь--«Владиміро-Суздальская старина»; А. Сомовь--«Марія Колло». 


Въ BHAD приложенія годовые подписчики получать первую часть 
составленнаго барономъ Н. H. Врлнгелемъ каталога Музея Император- 
ской Академи Художествъ. 


ЦЪНА 6 РУБЛЕЙ Bb ГОДЪ, СЪ ДОСТАВКОЮ И ПЕРЕСЫЛ- 
КОЮ--6 РУБ. 60 КОП. За границу--20 франковь. Въ розничной про- 
дажђ дђна номера—1 рубль. Разсрочка допускается сяЗдующая: при 
подпискђ—3 руб. 60 коп. и къ 15 мая--3 руб. 


Подписка принимается: въ С.-Петербург —въ конторђ редакцін 
(Соляной пер., 7) и въ книжныхъ магазинахъ: Вольфа, Мелье, «Новаго 
Времени», Клочкова и Митюрникова; въ МосквВ--вь книжныхъ mara- 
зинахъ Вольфа, «Новаго Времени», Тихомирова и Шибанова. 


СоотвВтетвенно почтовымъ правиламъ заявленія о неполученн но- 
мера принимаются въ редакши въ теченін 3-хъ недВль CO дня выхода номера. 


Ors 1907 года въ Редакцін осталось лишь ограниченное количество ркземе 
пляровъ лђтнаго выпуска (№ 7—9), которые можно получать по ПЯТИ РУБЛЕЙ, 


Редакдіонный Комитетъ: Алекс. Бенуа, В. А. Верещагинъ, баронъ Н. Н. Врангель, 
L I. Лемань, С. К. Маковскій, С. Н. Тройнидкій и A. A. Трубниковъ. 


Редакторъ-Издатель П. П. Вейнеръ. 
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„зодчі їй“ 


ЕЖЕНЕДЪДЪН МИ 


ТЕХНИЧЕСКО-ХУДОЖЕСТВЕННО-АРХИТЕКТУРНЫЙ ЖУРНАЛЫ, 
Органь ИМПЕРАТОРСКАГО С.-Петербургскаго Общества Архитекторовъ, 
XXXVII годъ издата. 


Журналъ „Зодч“ выходить еженедвльно въ объомв не мене одного печатнаго листа 
иллюстрированнаго текста; кром того, въ теченіи года даеть въ приложене около 
60 таблицъ чертежей и рисунковъ. 


Программа ,„ЗОДЧАГО“, 


ТЕКСТЪ: Статьи по архитектур, строительному искусству, техническому образован, 
строительному законодательству, строительнымъ матеріаламь, расчету сооруженій, mc- 
тори архитектури, сельской архитектурћ, по вопросамъ домовладьнія, городского 
благоустройства и т. п. Программы конкурсовъ. Св дъна о выставкахъ, отчеты O 
засЪданіяхъ Имп. Спб. Общества Архитекторовь и др. ученыхь техническихъ обществъ, 
Строительная хроника, Правительственныя распоряжен!я. Техническо строительныя 
новости. Библіографія. Почтовый ящикъ. Справочныя nban. СвёдЪнія о торгахъ. ВЪдо- 
мость предстоящимъ постройкамъ въ С.-Петербургь и Москвћ. 
РИСУНКИ: Чертежи современныхь сооруженій, историческје памятники, конкурсные 
проекты, (Приложеніе): проекты сооружен, имвющихъ особый интересь по компо- 
зищи или по конструкци, проекты сөльскихъ построекъ, чертежи по строительному 
искусству, художественной промышленности и т. п. 
Подписная цфна за годъ: съ приложеніемъ, съ доставкою и пересылкою 14 руб., безъ 
доставки 12 руб. Для учащихся и библіотекь съ пересылкою 12 руб., съ доставкою (въ 
Спб.) —11 руб., безъ доставки 10 {16 безъ приложенїя: съ доставкою и пересылкою 
10 руб., безъ доставки 9 руб. 


КОНТОРА РЕДАКШИ ПОМЪЩАЕТСЯ: Спб. Мойка, 83. Телеф. 3124, 
Отдфленю въ МосивЪ: Б. Златоустинскій nep., 6 Складъ Кр. Креста. Телеф. 5351. 
Редакторъ В. В. ЭВАЛЬДЪ 


(3- год» издата). ЗОЛОТОЕРУНО (8-й год» издала). 


БОЛЬШОЙ ЕЖЕИЪСЯЧНЫЙ ЖУРНАЛЂ ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ, ЛИТЕРАТУРНЫЙ И ФИЛОСОВСКІЙ. 
ПРИНИМАЕТСЯ ПОДПИСКА на 1908 годъ. 


Bb «ЗОЛОТО МЪ РУНЗ» УЧАСТВУЮТЪ.: 


ре Отділь: Б. Анисфельдъ, А. Араповъ, Александръ Вента, Л. Баксть, 
. Билибинъ, К. Багаевскій, П. Бромирскій, М. Врубель, С. Виноградовь, А. Tayms, 
А. Головинъ, А. Голубкина, + Грабарь, В. Денисовъ, В. драттенпройг, М. Добу. 
жинскій, Модесть Дуриовъ, Д. рдовскій, Б. Күстодіевь, К. Коровинъ, Е. Круглико- 
ва, Н. PERIOED . Лансере, А. Линдманъ, Ф. Малявинъ, С. Малютинь иза 
Миліоти, Н. Некрасовь, М. Нестеровъ, A. Остроумова-Лобедева, Н. Рерихъ, М. Сабаш- 
никова, Н. Сапуновт, М. Сарьянъ, А. Срединъ, К. Сомовъ, С. Судейкинъ, С. Судьби- 
нинъ, В. С%ровь, Н. Тарховъ, Кн. П. Трубецкой, Н. Ульяновь, П. Уткинъ, Н. Өеофи- 
лактовъ, Вл. Фишеръ. Юонъ, С. Яремичъ и др. 

мт Отд$лъ: Леонидъ Андреевъ, С. Ауслендеръ, К. Д. Бальмонть, Александръ 
Влокъ, Иванъ Бунинъ, Эсмеръ rmac de Макс. Волошинъ, Л. Валькина, A. П. Bopor- 
НИКОВЪ, Заров Н. Врангель, СергЪ Городецкій, Осипь Дымовъ, Ворисъ Зайцевъ, 
Вячеславь Ивановь, В. Каратыгинъ, А. Н. Корещенко, Марвъ Криницкій, A. И. Куп- 
рин», Сергій Маковскій, Н. Минскій, Ив. Новиковъ, иславъ Пшибышевскій, 

. Рафаловичъ, В. Ребиковъ, АлексЪй Ремизовь, А. Ростиславовъ, И. Caus, Сергей 
Соловьевъ, Өөдоръ Сологубъ, Л. Столица, К. Сюннербергъ, А. Ф. Струве, Г. Тастевень, 
А. И. Успенскій, Корнћа Чуковскій, Георгій Чулковъ, 1, В. Филосо OBB, Н. Шинскій, 
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M 1. Укфаинскій коверг. Tapis de POukraina, travaillé a la main. 
(Кісескій зофодской музей). (Musée de la ville de Kieff). 


УКРАИНСКИ КОВЕРЪ. 
(Е. Kouzmine: Le tapis de l’ Oukraina). 


одна красивая отрасль народнаго творчества, которая 


et 

Всюду символь--и торжествуюций бархатный коверъ съ усатыми 
пашами или «макартовскимъ» букетомъ не тотъ же ли Грядуций Хамъ, 
о которомъ возвВстиль Мережковский! Кто поборетъ звВря сего, когда 
имя ему лепонъ и тысячи жизней связаны съ его существованемъ, 
потому что онъ только часть огромнаго всепожирающаго TDza? 

Тотъ же коверъ, о которомъ я хочу сегодня писать--дитя одино- 
кой мечты одинокаго труженика. Онъ появился, какъ появилась украин- 
‘ская пфсня— веселая иль заунывная, полная любви и любованья къ род- 
ному небу, роднымъ «квткамъ» или вся затканная преданьями далекой 
старины. Но князь Mipa сего не любитъ уединеннаго творчества, и 
пеня бЪжитъ изъ деревень, переплетается въ толстые фоліанты «сбор- 
никовь народной пЪсни» и только изрВдка конфузливо звенитъ подъ 
лЪпнъми потолками консерватор въ годины особыхъ народныхъ празд- 
нествъ, а украинскій коверь посл8 многихъ скитаиій и мытарствъ, 
если не сгність на чердакђ иль не очутится въ корзинђ тряпичника, 
въ лучшемъ случай окончить свой вВкъ въ музећ, rab одђнили и 
полюбили его“). | 

Впрочемъ, кое когда, въ медвЪъжьихъ углахъ Малороссій онъ еще 
напоминаетъ о себћ. Въ полумрак старенькой церкви, среди кощун- 
ственныхъ реставрацій или еще болђе кощунственныхъ иконъ машин- 
наго производства, —гдћ нибудь въ углу подъ старой почернбвшей ико- 
ной съ полуистлВвшимһь надъ нею рушникомъ (полотенцемъ) вдругъ 
заласкаеть глазъ свободная узорчатость красивыхъ пятенъ—это старый 
коверъ. То, разрбзанный пополамъ, онъ дослуживаетъ свой вбкъ, какъ 
попона дая лошадей; то имъ обито сидђије дорожной брички.—Изрбдка, 
зайдя къ старосвфтской помЂщицћ или «матушкђ» богатаго прихода, 
увидишь коверь во всей его былой красћ. Онъ тутъ холеный, въ по- 
чет). Краснощекая Гарпына каждую субботу моетъ его на рђчкђ. Но 
стоить вамъ обратить на него вниманіе, какъ хозяйка съ дВланнымъ 


*) Я говорю гл. обр. о Кіевскомь Музећ Древностей и Искусствъ, rab, бла- 
годаря неусыпной рнергін завбдываюшаго Н. Ө. БЪляшевскаго, собрана богатая и 
рВдкая коллекція украинскихъ ковровъ. 
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„№ 2. Часть ковра изв Ктевскато городского Fragment d'un tapis 
MYICA, (Musée de la ville de Kieff). 


презрЪнемъ заладитъ «да pTO старье--ще отъ діда--не интересно». А 
попробуйте купить--за сотни не продастъ. И права. Помимо художе- 
ственныхъ достоинствъ, украинскій коверъ шӘнень и по своей доброт- 
ности. 

Весь изъ чистой шерсти, окрашенной немногими растительными 
красками, онъ по характеру ткани отчасти напоминаетъ такъ называе- 
мыя кавказскія плаяты или грубый гобеленъ. 

Узоръ одинаковъ съ обђихљ сторонъ и по типу рисунка можетъ 
быть раздВленъ на четыре вида: 1—самый древній съ сильнымъ влія- 
ніемъ восточнаго, главнымъ образомъ персидскаго орнамента, 2—yep- 
ковный, 3—господскій, «панскій», и наконецъ 4,--характерно-народный. 

Можно было бы упомянуть и о коврахъ, выдВлываемыхһ нынВ 
въ нфкоторыхъ женскихъ монастыряхъ, но объ ртомь ужасВ, прямомъ 
потомкВ узорныхъ премій къ коробкамъ отъ папиросныхъ гильзь- 
лучше не говорить. | 

Однимъ изъ типичнЪйшихъ образчиковъ ковровъ съ сильнымъ 
вліяніемъ Востока является очень старый и значительно пострадавшій 
коверъ со стилизованнымъ изображеніемъ звВрей. Достаточно бЪглаго 
взгляда на эти притупленныя морды, на рти орнаментно закрученные 
хвосты съ утолщенемъ на конц) въ BRAD пальметки, на условныя Tre- 
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ральдическія позы съ 
симметрично подня- 
тыми лапами, чтобъ 
вызвать въ памяти по- 
добныя же изображе- 
нія звђрен въ Пала- 
танской капеллЪ“), ва 
южномъ портала Ъ co- 
бора Юрьево-Подоль- 
скаго **) и другихь 
произведеніяхъ искус- 
ства, созданныхъ подъ 
влінніемь Востока и 
главнымъ образомъ 
Перси, rab подобныя 
изображеня неодно- 
кратно встрВчаются 
даже на сосудахь--ва- 
захъ, чашахъ, узкогор- 
лыхъ бутылкахъ “““), 

Чисто персид- 
скимъ вкусомъ вЪетъ 
и отъ разбросанныхъ 
по всему полю изо- 
браженій птидъ и звВ- 
рей, какъ видимъ на 
прекрасвомь _ коврђ 
Ne 3. Въ своихъ стили- 
зованныхъ рвћђтахъ 
онъ настолько при- 
близился къ древнему 
персидскому мотиву, 
названному Верма- 
номъ «персидской 


Кир А пальметтой», что 


oz = ани | нельзя незадуматься— 
«М 3. Одинв изв ковфовв es Kiee- Un des tapis au Musée de la не простое ли рто заим- 
CKOME т0фодскомв музею. ville de Kieff. ствованіе? 


Также родственнымъ Востоку является мотивь вазы съ цвћтами, 
Конечно, категорически утверждать, что онъ непрембнно занмствованъ, 
крайне рискованно. Цв тъ въ горшкахъ повсемФстны и грашозный изгибъ 
живого гнущагося стебля въ связи со строгой неподвижностью сосуда 
могли одинаково приковать взоръ и восточнаго фантаста и любителя 


") См. «Живопись Палатинской капеллы въ Палермо». Изсл. A. А. Павлов- 
скаго. СПБ. 1890 г. Стр. 201. 


"") «Руескія Древности». Изд. Уварова и Кондакова. Вып. VI, стр. 50. 
"“) См. Jacquemart, «Les merveilles de la céramique». Paris, 1884, vol. 1, page 224. 
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родныхъ двфтовъ Украины. Какъ бы то ни было—ртотъ мотивъ съ пол- 
нымъ основатемъ можно считать уже въ числћ любим йшихъ, такъ какъ 
‘BCTpDaaerca онъ не только на коврахъ, HO и на рушникахъ и среди 
заставокъ старопечатныхъ книгъ, какъ, напримђрђ въ Патерикђ Печер- 
скомъ въ видЪ концовки, въ Львовскомь евангелій съ клише XVII— 
XVIII вћка, въслужебник Кіево-Печерскомъ, изданномъ при Иннокентін 
Гизелћ и мн. друг. 

При ртомъ же не лишне замћтить, что мотивъ ртотъ чаще всего 
‚: попадается на коврахъ, носящихъ вліяніе «панскаго» вкуса. Bor» напр. 
коверъ № 4--форма вазъ, высокая, прямая, обстриженные пудели въ 
дЪвомъ углу такъ и переносятъ Hach въ помћщичій домь 30—40-хъ 
ГОДОВЂ... 

«Стонетъ сизый голубочекъ»... 

Дребезжитъ бабушкинъ клавесинъ... | 

. TM же духомъ вћетъ н отъ ковра съ сентиментальной лен- 
точкой въ бордюр, и отъ огромнаго ковра, rab жеманные букеты 
„оканмленм безконечной и прихотливой гирляндой цвфтовъ и лентъ. 

Ваза съ џвђтами служитъ главнымъ орнаментнымъ мотивомъ ковра 
№ 1, носяшаго уже нћкоторые сл дъ: церковнаго характера (въ данномъ 
случађ—буква съ титломь). Типичнымъ же и очень интереснымъ образ- 
‚ чикомъ ковровъ этой группы является небольшой коверъ съ виноград- 
‚нымъ орнаментомъ (№ 7), который можетъ быть также признанъ однимъ 
‚изъ любимбішихь мотивовъ южно-русской и притомъ именно церков- 
ной пластики. 

Какъ появилась у насъ виноградная лоза--съ Востока или Запада— 
"рЪшить довольно трудно. Принадлежность Діонисическаго культа, она 
естественно вплела свой красивый узоръ и въ порожденныхъ имъ про- 
‚изведетяхъ искусства. 

Bmbcrb со многими символами языческой древности она переко- 
чевала затВмъ подъ темные своды хриспанскихъ катакомбъ, какъ rpa- 
шозное олицетворене Самого Спасителя. «Азъ есмь виноградная лоза, а 
Отедъ Мой виноградарь» (Іоаннъ XV—1). , 

Сравнение было слишкомъ ясно выражено, образъ слишкомъ Kpa- 
савъ, чтобы художники не использовали его, и виноградная лоза вм стЬ 
съ торжествующимъ христанствомъ вновь расправляетъ свой гибкій 
-стводъ въ произведеняхъ церковнаго искусства, распускается капителью 
готическихъ храмовъ, 3MDHTCA узорнымъ фризомъ, обвиваетъ колонны, 
вьется на рамахъ Мадонны Возрождения. 

Но особенно нолюбилась она Украинћ. Еще и теперь можно встрВ- 
тить множество грубыхъ и наивныхъ изображен! Христа, выжимающаго 
изъ грозди сокъ въ чашу. Разверните красивыя старопечатныя книги 
нашей эпохи Возрожденія, т. е. средины XVII и первой половины ХУШ 
BDxa: въ ихъ пышныхъ выходныхъ листахь, узорныхъ заставкахъ вино- 
градная лоза является преобладающимъ мотивомъ; то же можно сказать 
и относительно nsa baii чеканныхъ, лђпныхъ и въ особенности рВзьбы 
по дереву. _ 

Такъ kak} послЪдняя послужить темой отдћльной статьи, я пока 
приведу въ примфръ лишь царскія врата XVII вВка изъ разобранной 


~ 
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M 5. Одинв u38 ковфов8 вв Ківвско-яв 10фод- Un des tapis au Musée de la ville de Kieff. 
CKOME музею. 


Введенской церкви въ г. Ловел в, выставленныя во время ХІ архео- 
логическаго съ бзда въ КіевВ “). 

Неудивительно поэтому, что тотъ же мотивъ встрћчаемъ и въ ков- 
pax, предназначенныхъ для украшенія церквей, если только онъ не за- 
мЪняется 604De простымъ, чисто геометрическимъ узоромъ креста (см. 
внутренній бордюръ того же ковра). 

Но ванболђе интересными для опредћленія характера украинскаго 
стиля являются TD ковры, TAD невозможно или, по крайней мӛр, очень 


*) Снимки съ нихъ приложены къ моей статьВ о сьбадВ въ «Искусствђ и 
Худ. Промышленности» № 14 и въ «Кіевск. Старин », Май 1900 г. 
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«М 6. Часть ковра uss собфамл Е. М. Ky30- Fragment Фин tapis. 
жина вг Кісвт. (Collection de М-г Коиятіпе & Kieff). 


трудно уловить иноземное вліяніе; PTH ковры по справедливости могутъ 
считаться образчиками вполнђ самостоятельнаго мђстнаго народнаго 
творчества. | 

Завсь мы встрВчаемся (по крайней мђрђ въ лучшихъ образцахъ) 
почти исключительно со стилизованнымъ растительнымъ узоромъ. При 
ртомъ можно намВтить два типа: одинъ—когда узоръ ритмически повто- 
ряетъ отдВльные мотивы, разбрасывая ихъ по фону (красивый коверъ 
№ 2); другой съ узоромъ сплошнымъ, непрерывнымъ. 

Въ ртомъ послВднемъ сказывается характерная особенность украин- 
ской народной орнаментики— необычайная, я сказалъ бы варварская, 
независимость. Художникъ какъ будто и не задумъваетъ узора, а, при- 
ступивъ къ работ, ткетъ, что придетъ въ голову — лишь бы не было 
пустого мђста. Природа ему даетъ лишь идеи, мотивы, но отнюдь не 
подчиняетъ его своей неумолимой, трезвой логик®. | 

Посмотрите коверъ № 8. Средняя часть начинается внизу со 
стилизированнаго цвВтка земляники. Только, вопреки здравому смыслу, 
BMDCTO корня— зеленый листъ, листья же идутъ непосредственно отъ 
розоваго бакета, а самый цвћтокъ вдругъ, совершенно неожиданно Npe- 
вращается въ звВзду. А вм стЪ съ тђмъ сколько художественной чут- 
кости сказалось въ ртомъ умћнін сочетать полную, даже необузданную 
свободу творчества съ холоднымъ закономъ симметрш: правая сторона 
не является точнымъ повтореніемъ лЪвой, но архитектурное paBHOBDcie 
всей композицін все же не нарушено. 

А на иныхъ уже совершенно невозможно уловить даже намекъ 
на общій плань--швВты, листья, стебли, даже отдВльные, словно OTOP- 
ванные лепестки сплетаются, вьются безконечной красочной грезой, 
наивной и причудливой, какъ тихій отдаленный нап въ. 

Но особенно дерзостной независимостью отличается коверъ № 6. 
Bch мотивы заимствованы съ узоровъ восточныхъ—текинскихъ или 
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M 8. Укфаинскій коверз. 
(Собранте Е. М. Кузьмина вв Ктевт). 


3 


Т 


Tapis de l’Oukraina travaillé 2 la main. 
(Collection de M-r Коизтте а Kieff). 
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кавказскихъ, HO какъ! Въ общихъ чертахъ намфтивъ главный узоръ, 
художникъ BCD оставшіяся свободныя мђста наполнилъ какой то окрош- 
кой изъ восточныхъ орнаментныхъ мотивовъ, изръзанныхъ, исковеркан- 
HbIXb,—CAOBHO по нимъ прошлась разудалал казацкая сабля. Дико--и все 
же удивительно красиво. 

Очерк былъ бы не полонъ, еслибъ я не сказалъ хоть нЪсколько словь 
относительно красокъ. Хотя украннскій коверъ представляетъ въ ртомъ 
отношенін необычайное богатство сочетаній, но внимательный глазъ и 
тутъ уловитъ нћкоторые излюбленные тона. -Отличительной чертой ayu- 
шихъ и бол? е древнихъ образчиковъ, въ большинствЪ случаевъ, является 
удивительно красивый золотистый фонъ--то, что франдузы назъваютъ 
vieil ог. Таковы фоны ковровъ №№ 2 и 3; поздн е его зам нлетъ 
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черный деђтђ, который нужно считать наиболће обычнымъ, O чемъ 
свидВтельствують ковры №№ 1 и 4. Зачастую при ртомь фонъ затканъ 
нитками разныхъ оттћнковъ, сбивающихся на коричневый. Случайное ли 
PTO явленіе или результатъ сознательной воли художника--рЪшить, конечно, 
невозможно; фонъ пріобрВтаеть чисто акварельную зыбкость, оживаетъ, 
теряетъ мертвую неподвижность. 

Кром золотистаго и чернаго попадаются и другіе цвВта--6блый, 
сЗрый, голубой, песочный, чаще—коричневый. 

Въ самомъ орнаментВ, особенно поздифйшемъ, красный деђгљ 
является преобладающимъ; за HAME слЗдуютъ зеленый, желтый, бЪлътй. 

Золотистый фонъ старыхъ ковровъ расдвђчивалсл синимъ, ÔD- 
лымъ, порой и чернымъ орнаментомъ. Вообще чистые дв та преобла- 
даютъ, составные же и переходные, какъ оранжевый, фіолетовый, сћрый 
почти не встрћчаются. 

Нельзя не упомянуть и о попыткахъ, къ сожалћнію еще рЪдкихъ, 
возродить въ первобытной художественной чистотћ рту благородную 
отрасль прикладного искусства. Въ ртомъ отношенін обращаютъ на себя 
внимаше работы ткадкой школы княгини Н. Г. Яшвиль въ ея имћнін 
Сунки, и нужно надбяться, что основанное въ КіевВ кустарное общество, 
положившее уже не мало труда, знанія и вкуса въ ADAD возрождения 
характернаго народнаго искусства, обратитъ серьезное внимане и на 
украинскій коверь, тщательно сохранивъ первобытную чистоту его свое- 
образнаго стиля. 

Малое, вВдь,--только отражеше великаго, и всякій, кому дорого 
развитје нашего національнаго самосознашя въ нанбол е благородномъ 
и высокомъ его проявленін--вь творчествћ, не можеть не пожелать 
отъ всей души снова увидВть Hamm народный украинскій коверь въ 
быломъ почетВ, былой красВ, радуя глазъ узорной прелестью родныхъ 


украинскихъ «кв тков». — Сильное дерево растеть лишь изъ родной 
земли. 


Е. Кузъминъ. 
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«OTABAEHIE ИМПЕРАТОРСКАГО РОССІЙСКАГО ИСТОРИЧЕСКАГО 
МУЗЕЯ—МУЗЕЙ ПЕТРА ИВАНОВИЧА ШУКИНА» И НОВБЙШІЯ 
ЕГО ПРІОБРЂТЕНІЯ. 


(Е. Korsch: Les derniéres acquisitions du Musée Р. I. Stschoukine & Moscou). 


ABO изъ самыхъ крупныхъ русскихъ частныхъ собран— 
Музей П. И. Щукина въ Москвћ, по широтВ содержания, но 
количеству и качеству хранящихся въ немъ предметовъ, за- 
служиваетъ живого интереса и серьезнаго вниманія со CTO- 
роны не только тђхъ или другихъ спеціалистовъ, по п широкихъ слоевъ 
публики. 

Ядромъ Музея, его главнымъ и наиболђе зам фчательнымъ отдћломъ 
является собраніе древностей русскихъ, а также хотя и иностранныхъ, 
но такъ или иначе связанныхъ съ Россіею, т. е. или сдћланныхъ для 
Росси, или ввезенныхъ въ нее и въ ней употреблявшихся. Громадное 
большинство ртихъ рЪдкостей относится къ XVII, XVIII и первой uert- 
верти ХІХ вбковъ. Әтоть отдђлъ занимаетъ или, лучше сказать, перепол- 
няетъ собою весь, такъ называемый, Старый Музей. | 

Но много интересныхъ предметовь, за недостаткомъ мћста, еще 
лежатъ скрытыми отъ глазъ. Къ сожалћнію, надо сказать, что и изъ 
доступныхъ для обозрћнія вещей —многое пропадаетъ вслъдствіе крайней 
скученности предметовъ и отсутствія поэтому какой либо систематич- 
ности въ ихъ размЪщеніи. 

Длиннымъ, съ верхнимъ свђтомъ, подземнымъ туннелемъ, застав- 
леннымъ старыми деревянными и желбзными предметами обихода, Cra- 
рый Музей связанъ съ другимъ, значительно большимъ здашемљ; рто-- 
Новый Музей, и онъ же жилой домъ. 

ӘдВеь помфщается собраніе портретовъ, восточный отдФлъ и Kap- 
тинная галерея, гравюры, рукописи и зам чательная библіотека. 

Весною 1905 г. П. И. Щукинъ принесъ въ даръ свое собраше, со 
всъми постройками и землею, Императорскому Историческому Музею. 
СдЪълавшнсь изъ частнаго достоянія общественнымъ, Музей не утратилъ 
своего прежняго характера: П. И. Щукинъ остался его пожизненнымъ 
владблъцемъ и по прежнему продолжаетъ свое любимое дЪло,--по преж- 
нему выходятъ Щукинскіе сборники, а Музей постоянно обогащается 
вовыми пріобрћтеніями, и въ «Отдћленіе Императорскаго Историческаго 
Музея» поступило по разнымъ его отдћламъ уже еще нЗсколько corb 
предметовъ. 
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Изъ всей мавсы ртихъ послћднихъ пріобрВтеній обращу вниманіе 
только на н сколъко наиболЂе выдающихся по своему художественно- 
историческому значению. 

На первое мсто въ отдВлВ русскихъ древностей надо поста- 
вить водосвятную чашу, по своей выдержанности, техник и сохран- 
ности представляющую рӘдкій памятникь русскаго искусства по- 
ловины ХҮП ст. Чаша в китъ 12 ф. 93 зол. и сдВлана изъ серебра; 
орнаментированныя ея части вызолочены; травной орнаментъ очень ти- 
пиченъ для своего времени и отлично выполненъ двумя различными 
техническими пріемами--гладкою рВзьбою и обронною манерою. Первый 
‚изъ нихъ заключается въ TOM, что контуры рисунка обведены рВзцомь, 
середина же остается гладкою; чтобы еще болђе выдВлить рисунокъ, 
«поле» или фонъ покрывали точечками, черточками, кружочками ит. п., 
т. е. гильошировали или «канфарили», говоря стариннымъ техниче- 
скимъ терминомъ. При второмь прјемђ контуры рисунка обсћкались, 
«поле» дЪлалось выемчатымъ или углубленнымъ, такъ что рисунокъ 
рельефно выступаль на Hemb. Гладкую рЪзьбу мы видимъ въ травномъ 
орнамент самой чаши; обронная манера примнена мастеромъ для травь 
стояна и поддона. На дн? чаши была круглая «мишень», которая прикры- 
вала клепки, скрћпляющія чашу съ стояномъ, а съ другой стороны слу- 
жила и цђанмљ украшена; вВроятно, она была чеканная вызолоченная. 

По верхнему краю чаши идеть > «вкладная» надпись вязью: 
«Abro 7150-го (1642) боярина Семенова жена Васильевича Головина 
Ульяна дедоровна дала сию чашу на Тулу в монастырь Ивана Пре- 
течи по отде своем князе Федоре Юревиче Веригине Волконском и по 
матери своеи княгине Марье иноке схимнице Марине и по брате своем 
и по себе и по своих роднтелех по князе Тарасе по князе Стефане 
убиенном иноке схимнике Аврамие по князе дилимоне убиенном иноке 
схимнике Өеоктисте по князе Маркеле убиенном по князе Назарие по 
cecrpb княжне Анне по князћ Иосиећ убиенном и по er B ene 
благъ наслЋдие». 

Надпись интересна въ томъ отношенін, что представляетъ собою 
какъ бы отрывокъ изъ семейнаго синодика служилаго боярскаго рода. 

Другой памятникъ подобнаго рода--серебряное, мӘстами вызоло- 
ченное и расчеканенное кадило. Чаша его и кровля «ложчатыя», при- 
чемъ 5 ложковъ оставлены гладкими, а пять, чередующихся съ ними, 
вызолочены и покрыты чеканнымъ травнымъ орнаментомъ хоро- 
maro, сложнаго рисунка; BCD расчеканенныя части кадила и бара- 
банъ, на которомъ стоитъ куполъ, вызолочены. На гладкихъ ложкахъ 
кровли сдЗланы. рђзьбою съ золоченіемъ небольшія розетки, лепестки 
которыхъ прорВзаны насквозь для доступа воздуха въ кадило; на глад- 
кихъ ложкахъ чаши расположено по круглому нар бзному и золоченому 
«клейму» съ надписью въ нихъ: «лђта 7185 (1677-го) году мЪ сяда 
апрћля въ 29 день здћлано сие кадило тъщаніемъ аеанасевецкаго игумъна 
Селивестра». Поддонъ кадила дћлится также на 10 плоскихъ ложковђ, изъ 
нихъ пять расчеканены подобными же травами, а на пяти вычеканено 
по ромбическому золоченому клейму съ надписью въ нихъ: «дух святый 
снидетъ на тя и сила вышняго осђнитђ тя». 
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Водосвятная чаша XVII втка. 
(Музей П. И. Щукина вв Москвт). 


Bénitier en vermeil. 
(Musée Р. 1. Stschoukine а Moscou). 


лели Если въ водо- 

| | > А = Е святной чаш? мы BH- 
| | димъ очень хорошій 

| образецъ художествен- 
ной рбзной или оброн- 
ной работы и харак- 
терной орнаментацін 
конца дарствованія 
Михаила Федоровича, 
то описанное кадило 
является однимъ изъ 

| лучшихь образцовъ 
| чеканной работы и 
орнаментами конца 
царствованія его сына. 
Изъ серебра ино- 
земнаго дВла заслужи- 
ваетъ BHEMAHIA Ce- 
ребряный вызолочен- 
ный кубокъ данциг- 
ской работы. Кор- 
пусъ его состоить 
изъ косыхъ грушевид- 
ныхһ выпуклостей 
(«ложковъ»), тонкіе 
концы которыхъ схо- 
дятся къ серединћ и 
образуютъ перехватъ, 
подобные же «ложки» 
мы видимъ на крышкћ 
и на поддон?: на Kax- 
домъ ложкВ вычека- 
нень цвђтокъ или 
плодъ. На верху «кров- 
ли» кубка литая фи- 
гура апостола Андрея. 
Форма кубка въ 
своей основ очень 
старая; по крайней 
мЪрЪ, въ Германи 
она существовала уже 
въ ХҮ вђеђ и съ 
тухъ поръ въ раз- 
личныхъ видоизмЪне- 
нїяхъ была самой рас- 


Кубокв дамциккой фаботы Coupe ви vermeil. Travail 
XVII e. 4 Danzig. XVIi-e 5. | пространенной “ фор- 
(Музей П. И. Щукина). (Musée Р. 1. Stschoukine | мой н мецкихъ куб- 
ё Moscou). | 


ковъ. Техника работы 
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Onassise XVII втка. Chaperon brodé du XVII-e siècle. 
(Музей II. И. Щукина). . (Musde Р. 1. Sischoukine). 


и, особенно, украшающіе кубокъ цв®ты (тюльпаны, маки, гвоздики и др.) 
заставляютъ отнести его ко второй половинђ или даже къ концу XVI 
вЪка. Для нась вычеканенные на кубкђ двђтм интересны Thus, что, 
занесенные къ концу XVII вђка изъ Европы въ Россію, они быстро 
прививаются эдВеь и дВлаются однимъ изъ любимыхъ украшени и для 
финифти и для чеканки, достигая въ послФдней иногда большой nmm- 
ности и тонкости исполненя. Работа кубка не первоклассная, но, во 
всякомъ случа, свидВтельствуеть о хорошемъ мастер?. 

Клеймо его сохранилось, и въ книгВ Розенберга (Der Goldschmiede 
Merkzeichen) оно отмђчено (№ 542), причемъ упомянуто еще нВсколько 
вещей его же работы, но ни имени мастера, ни времени его дћятель- 
ности не указано. 

. Какъ образецъ художественнаго русскаго шитья конца ХҮП в. 
выдЗляется оплечье, воспроизводимое здћсь. Темная середина его сдЗлана 
изъ чернаго бархата, шитаго жемчугомъ, золотыми блестками и, кое rah 
въ травахъ, золотомъ; въ круглыхъ жемчужныхъ рамкахъ вшиты 7 
серебряныхъ вызолоченыхъ дробницъ (на фотограф видно нять); въ 
нихъ нарВзкою изображенъ Денсусь съ чиномъ: по середин — Господь 
Вседержитель, по сторонамъ Божја Матерь, Іоаннъ Предтеча, архангелы 
Михаилъ а Гавр!илъ, апостолы Петръ и Павелъ. Верхъ и низъ оплечья, 
входяцие округлыми фестонами въ бархатъ,—алаго шелка: мягк цвЪтъ 
его красиво сочетается съ чернымъ густымъ двВтомь бархата по шелку 
шиты золотомъ, серебромъ и частью жемчугомъ стилизованные цвфты, 
травы и птацы. Общее впечатлбніе--очень блестящее: такъ много вкуса 
m мастерства въ работВ. 

Къ самому концу XVII стол пя, едва ли позже, относится неболь- 
шой серебряный стаканъ царевича Алексбя Петровича. Pont бортовъ 
стакана темный, —изъ мелкихь черневыхъ травокъ; по PTOMY полю 
рВзань золоченый орнаментъ въ видђ травъ и трехъ двуглавыхъ орловъ 
въ үзорныхь рамкахъ; между орлами три овальныхъ золоченыхъ 
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Серебряное кадило 1677 100a. Encensoir de тектеп. (1677). 
(Музей 11. Н. Щукина es Москвъ). (Musée P. I. Stschoukine а Moscou). 


a Google 


рамки или клейма съ надписью въ нихъ: «Великия, Малыя и Bhama Poc- 
сін Великаго Государя Благороднаго царевича и Великаго князя А лексћя 
Петровича». Внутренность стакана, наружный верхній край, дно, три 
ножки (шарика) и накладные виноградные листики надъ ними вызолочены. 

Въ Оружейной Палатћ въ Москв есть нћсколько вещей той же 
техники- изъ принадлежавшихь царю Алексфю Михайловичу, даревиВ 
Софьћ и Петру Великому и также кружка царевича АлексВя Петровича. 

Переходя къ XVIII вђку, укажу на ABD вещи, относяцияся къ 
конду этого стол тя. Первая, на которой не стану особенно останавли- 
ваться--рто золотой столовый приборъ, по преданію принадлежавшій 
Потемкину; приборъ пом фщается въ кожаномь футлярћ, выклеенномъ 
внутри бЪлъмъ бархатомъ, и состоитъ изъ ножа, вилки, столовой ложки 
и солонки, отдВланныхъ въ CTHAD рококо, изъ дессертной ложки въ 
стил Louis XVI, и маленькой гладкой чайной ложки; недостаетъ только 
ложечки для соли; вЪроятно, что и дессертная ложка лишь зам низа 
принадлежавшую къ прибору, но утраченную ложку того же стиля 
рококо. По отдвлкЪ приборъ не представляетъ собою ничего выдающа- 


roca, но по исторической цЪнности и общей сохранности заслуживаетъ 


упоминания. 
Большее внимание привлекаетъ къ себЪ другой предметъ, довольно 
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| Стаканё царевича Алексњл Петровича. Coupe еп argent | 
| | | (fin ди ХУЦ-е | ы 
| (Музей П. Н. Щукина). (Musée Р. 1. Stschoukine). | 


рЂдкій, и интересный для истори 


художественныхъ тульскихъ издЪ-. 


лій, рто——охотничђе ружье работы 
Лялина (Lialin, Karb значится на 
планк ); работа. его превосходная. 
Прикладь co щекою, шейка и цћвье 
ружья сдВланы изъ кости и укра- 
пены нарбзанымь > орнаментомђ, 
характерь котораго ясно. виденъ 


на воспроизведен; курки сдЗланы | 


въ BHAD птичьихь головъ; на ко- 
робк и прибор , вороненныхъ 
въ синій двђгђ, а также на про- 
тяженін одной трети стволовъ на- 
ведены зблотомђ и серебромъ алле- 
горическія фигуры, арматура и дру- 
гія мелкія украшения; въ верхней 


части шейки вдается отъ коробки | 


мысъ, и на немъ наведенъ золо- 
томъ шифръ Императрицы Екате- 


рины Il noas Императорскою коро- . 


ною; стволы мелкокалиберные (при- 
близительно 28 кал.), отлично по- 
диреваны внутри и въ полной co- 
хранности; въ каждый стволъ, во 
всю длину его, для предохраненія 
отъ пыли и ржавчины вложена 
палка, обтянутая малиновымъ бар- 
хатомъ. Особенностью ружья являет- 
ся возможность заряжать его съ 
казенной части готовыми патронами; 
рычажокь или ключъ передъ CKO- 
бою нажимаетсл пальцами на себя, 
и онъ открываетъ затворъ съ верх- 
нимъ крючкомъ; въ патронники 
вложены два стальныхъ патрона съ 
двумя «полозками», благодаря кото- 
рымъ затравка патрона совпадаетъ 
съ затравкою на полк. Въ случа} 
надобности быстраго перезаряжа- 
нія, стрЗлокъ можетъ пользоваться 
ружьемъ почти какъ казнозаряд- 
нымъ; если же такой надобности 
нбть, имъ можно пользоваться, 
какъ обыкновеннымъ кремневымъ 
ружьемъ, заряжающимся съ дула. 
Ружье прикладисто, съ недурнымъ 
балансомъ. Въ Императорскомъ 
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Охотничье фужъв Тульска:о завода. 
(Музей П. И. Щукина). 
Fusil de chasse. Travail de la Manufaciure 
de Тома. ХУШ-в 5. 
(Musée Р. I. Stschoukine). 


ЭрмитажВ есть подобныя ружья Латина, но не знаю, есть ли въ нихљ 
это остроумное усовершенствован:е. 

Параллельно co Старымъ Музеемъ пополнялись отдВлы п Новаго 
Музея. Въ восточный отдВлъ поступила большая часть коллекцін rege- 
рала Комарова, состоящей изъ старинныхъ арабскихъ и персидскихъ со- 
судовъ съ надписями и орнаментомъ, и изъ вещей, добытыхъ раскопками 
въ Средней Azim, между прочимъ, на мћстћ г. Афрозіаба; въ числђ no- 
слъднихъ находятся мелкія глиняныя издала и черепки древне- 
греческаго происхождения. Въ персидскую коллекцію поступили ткани, 
сосуды, оруже и други вещи. 

Въ картинной галере наибольшее вниманје привлекаеть холстъ 
(прибл. разм. 32 Х 45 вер.), приписываемый кисти Тьеполо (Giovanni 
Battista Tiepolo); изображаетъ онъ, повидимому, апоееозъ какого то свя- 
того и представляетъ собою рскизъ для фрески. 

Вопрось о безспорности ртого опредӘленія — довольно сложный 
и требуетъ болђе спеціальнаго изсаЪдовани. 

Портретная галерея тоже пополнилась нВсколькими новыми пріо- 
брђтешими, между прочимъ, портретомъ работы Боровиковскаго, изо- 
бражающимъ директора Горнаго корпуса КарнФева въ красномъ мун- 
дар съ шитымъ золотомь воротникомъ. Сравнительная рђзкость чертъ 
и тђней позволяетъ думать, что портретъ написанъ посађ 1800 года. 
Изъ другихъ портретовъ отм чу портретъ великой княгини Натальи 
АлексВевны, писанный масляными красками (171/2 X 12 вер.), и неболь- 
шой карандашный рисунокъ Александра Брюллова, изображаюций Импе- 
ратрицу Марію Александровну и великую княгиню Александру Іосифовну. 
Хорошо исполненъ небольшой погрудный портретъ пожилого господина, 
писанный на овальной мФдной доскВ и вставленный въ золоченую раму. 
Хороши также два парныхъ небольшихъ, овальныхъ, пастельныхъ порт- 
pera XVIII вВка, изображаюцие пожилого господина и даму. Изъ со- 
бранія Скальковскаго поступилъ мраморный бюсть Императрицы Елиса- 
веты АлексЂевны. 

Къ сожалћнію pesmbpsi и gan этой зам бтки не позводяютъ cab- 
зать обзора многихъ другихъ менђе цънныхъ, менфе художественныхъ, 
но, между тВыъ, очень интересныхъ предметовъ быта и искусства, и 
заставляютъ ограничиться приведенными, которые могутъ до извЗстной 
степени служить образцами наиболВе важныхъ и интересныхъ пробрђ- 
тен по отдвламъ. | 

Какъ бы то ни было, можно и должно отмЪтить въ высшей сте- 
пени отрадный фактъ постояннаго ы значительнаго роста Музея. Это 
особенно важно въ отношенін собранія памятниковъ русской старины, 
потому что главнымъ образомъ ртотђ отдВлъ и придаеть Музею его 
дђиствитедљнуо и большую дЪнность,--дЪнность не только любитель- 
скую, коллекціонерскую, но и научную. 


Е. Коршъ. 
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О МАТЕРТАЛАХЂ СТАРИННОЙ КАРТИНЫ. 


(W. Schtchawinsky: Le matériel du tableau ancien). 


олодая отрасль знанія, поставившая объектомъ своего изслћ- 
дованія картину, находится пока въ TOMB період развития, 
который объемлетъ работу по накопленію матеріаловъ. 
Собранныя уже данныя систематизируются, сопоставляются, 
методы ихъ изсаћдованія понемногу начинаютъ уже обри- 
совываться. За стадіей описательнаго изучени, слћдуетъ стадія сравни- 
тельнаго картинов дня. Въ prot второй стадии есть нћкоторая возмож- 
ность приступить къ разрВшенію практическихъ вопросовъ на научномъ 
основанји. Часто очень трудный вопросъ о TOMB, напримћръ, когда и 
гађ возникла данная картина и кфмъ она написана, можетъ быть разрђ- 
шенъ научно на основани изслЪдованнаго матеріала, а не въ BHAD пред- 
положения, основаннаго на случайномъ личномъ впечатлћнін того или 
другого дЪнителя. По отношенію къ данному вопросу, включающему въ 
себя, какъ частный, также вопросъ о подлинности картины, научный 
матералъ можно разбить на три группы: художественно-историческій, 
живописно-техническ и матеріально-техническій. На основани худо- 
жественно-историческихъ данныхъ, въ большинствВ случаевъ, довольно 
легко опредћлить приблизительно время и мђсто (школу) написанія 
картины. Гораздо трудн е опредӘленіе индивидуальности художника, тре- 
бующее тщательнаго изученія его живописной техники, его «стиля» въ 
широкомъ смысл этого слова. Здћсь приходится имћть д®ло съ oco- 
бенностями композиши и рисунка, выражающимися въ пропоршяхъ 
изображаемаго человћческаго тЪла, въ манерђ изображать руку или crb- 
докъ, съ особенностями колорита, съ формою мазка, съ пріемами изо- 
браженія зелени, воды и т. д. 

Морелли, въ своихъ художественно-историческихъ этюдахъ объ 
италанской живописи, приб гаетъ (хотя и не впервые) къ такому CO- 
поставленію мелкихъ, но характерныхъ особенностей рисунка руки и 
другихъ частей тВла, почему ртотъ способъ критики и называютъ 
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иногда «Morellisieren»; въ послбднве нрбмя ero стали примбнять часіб 
и съ большимъ успфхомъ. | 

Всего трудн е, однако, приступить къ изслВдованію картины съ 
точки зрђнія чисто матеріальной. Трудности рти являются главнымъ 
образомъ сл дствемъ крайней скудности и разбросанности имфющихся 
по ртой части данныхъ. | 

Ha ртомъ метод практической од Ъвки картинъ намъ и хо- 
чется остановиться здЪсь, не задаваясь, при ртомљ, дЪлью всесторонне 
исчерпать вопросъ,—чего конечно не позволить размбрь журнальной 
статьи. | 

Разсматривая различныя части картины, мы будемъ придержи- 
ваться той послВдовательности, въ которой онђ располагаются при 
производств} ея. 

Доска или холстъ, несуцие живопись, могуть дать нВкоторыя об- 
mia указанія относительно м ста и времени написаніл картины. Извђст- 
но, напримфръ, что италіанцы XV п XVI вћковъ писали, главнымъ 
образомъ, на тополевыхъ досках и гораздо рђже на оливковыхъ, KAN- 
тановыхъ, орћховыхъ и различныхъ хвойныхъ. Доски HX очень толсты 
и грубо обработаны съ изнанки. 

Нидерландцы всегда особенно упорно придерживались дубовыхъ 
досокъ. Такое постоянство въ выборћ матеріала объясняется, главнымЪ 
образомъ, строгостью гильдейскихь правилъ, предписывавшихь рабо- 
тать на доскахъ твердаго дерева, хорошо высушенныхъ н не содержа- 
щихъ сучковъ. Гильдін очень внимательно контролировали работы сво- 
ихъ членовъ. Такъ, напримЂръ, гильдія Св. Луки города Антверпепа въ 
1470 году постановила провВрять BCD доски передь написаніемъ кар- 
тины, причемъ на обратной сторон признанныхъ годными—выжигать 
частн городского герба: руку. Посађ окончания, хорошія картины 
снабжались еще изображенемъ крЪпостной башни. 

Нижне-рейнскіе художники и французы XVI вВка также пользо- 
вались преимущественно дубовыми досками, между TDM какъ средне- и 
верхне-германскје художники--липовыми, буковыми и, рђже, хвойными. 
Посл®днїя были въ употребленін преимущественно въ альшйскихъ TO- 
родахъ. Живя на чужой сторон, художники часто пользовались мЪст- 
ными матеріалами. 

Для иВкоторыхь мастеровъ характерно, что они пользовались 
исключительно однимъ видомъ дерева, такъ напримвръ Л. Кранахъ 
старшій писалъ почти всегда лишь на простомъ букћ. Друге мене 
консервативные не боялись мФнять матералы, какъ нәпримВрь Pem- 
брандтъ, писавший иногда даже на красномъ дерев, лип и кедрВ. 

Время особенно пагубно отразилось на итаманскихъ доскахъ топо- 
левыхъ и каштановыхъ; онђ почти BCD сильно пострадали отъ черво- 
точины. Старымъ художникамъ не было, конечно, никакой необходи- 
мости прибВгать къ уже источенному червями дереву и TH случаи, 
когда на оборотћ или по краямъ картины замђгим слФды обработки 
(прпрбзки) доски раньше источенной червями, что весьма не трудно 
зам тить, являются всегда чрезвычайно подозрительными. 

Живопись на матери появилась вм стВ съ первымъ изображе- 
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ніемъ на значкћ или знамени. Въ средне вђка, какъ на юг, такъ à 
на сВверВ, вездћ въ болыпомь употреблении росписныя хоругви, зна- 
мена и другія принадлежности празднествъ и туринровъ (Turnierzeug). 
Стбннъя картины на холст первымъ, какъ говорить предан!е, сталь 
писать Margaritone (1236—1293), современникъ Дж!отто, причемъ онъ 
накленваль холсть на деревянную доску “). ЛЂтописецъ умирающей 
впохи ремесленнаго искусства, Ченино-Ченини (род. 1372 г.) даетъ 
вполив выработанный рецептъ грунтовки холста гипсомъ на клею для 
живописи (Сар. 162). Фламандецъ Johann Beaumez, состояви въ ka- 
чествђ придворнаго художника при герцогв Бургундскомъ («painter», 
«Varlet de chambre») въ 1379 г. окончилъ картину на холстВ, подарен- 
ную впослФдстви одному монаху **). 

Холстъ, какъ продуктъ промышленности, неизбђжно несетъ на себ} 
отпечатокь культуры своего времени, почему онъ представляетъ еще 
больший, по сравненію съ деревомъ, интересъ дая характеристики кар- 
тины. Богатый матеріаль по изученю картинныхъ холстовь разнаго 
времени и развыхъ школъ ждетъ своего изса дователя. 

На мћди стали писать значительно позже. Картинъ писанныхъ на 
мФди до 1590 года не изввстно“““). Фламандцы и голландцы переняли 
ртотђ новый матералъ у италіанцевъ. Для картины XVII вђка харак- 
терна обработка мФднаго листа молоткомљ. Параллельная штриховатость 
указываетъ на прокатку листа между вальцами--техническій пріемъ но- 
вЪйшаго времени. 

Какъ доски, такъ и холсть весьма pDAKO служатъ непосредствен- 
ными носителями живописныхъ красокъ. Грунтовка и подготовка всегда 
считались необходимыми. Находясь въ тӛснбішей связи съ красками, 
ond весьма часто обусловлаваютъ различнаго рода измћнешл живописи, 
а иногда служатъ причиною окончательной гибели послФдней. 

Если бы грунтовка при измђнени температуры обладала одина- 
ковымъ корффишентомъ расширеня съ матерізлами, на которые она 
положена; если бы она была одинаково гигроскопична и въ одинаковой 
степени расширялась отъ влажности и суживалась, высыхая съ нима 
вм стЪ,--то время было бы безсильно надъ картиной. Къ сожалбнію такія 
совпаденія не встрбчаются и, на самомъ ADAD, какъ правило, можно 
установить, что ч®мъ толще грунтовка, трмъ больше страдаетъ картина. 
Это было зам чено давно, такъ что уже Ченино, въ упомянутой выше 
глав}, указываетъ на необходимость дВлать грунтовку возможно болђе 
тонкою, въ особенности для холста. Его предшественники н современ- 
ники BCD писали на гипсовомь кдеевомъ грунтВ. Редептъ, данный Ye- 
вино дая грунтовки досокъ, вполнђ сходится съ указаніями другихъ 
источниковъ “““). Подъ позолоту грунтовали на болюс?. 

ВпослЪдстви, вмћстћ съ распространенемъ въ Италін живописи 
на холстћ, непрочность хрупкой гипсовой грунтовки была зам чена muo- 


") Ernst Kiesling «Wesen u. Technik 4. Malerei». 
"") I. Crowe u. 5. Cavalcaselle «Geschichte 4. Altniederl. Malerei». 


***) Frimmel. | 
****) Авторъ половины XV вћка изъ S. Salvator въ Бодонђђ и Theophilus Sche- 


dula diversarum artium. 
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тими мастерами. Volpato (род. въ 1633 г.) пишетъ: «Я замбтилъ по карта- 
намъ Baccano, что TD изъ нихъ, на которыхъ мало гипса, сохранились 
хорошо, на которыхъ же много— пропали» *). Во избЪжаше ея, они стали 
работать, покрывая предварительно холстъ лишь слоемъ клея. Этотъ 
новый способъ описываегъ Вазари въ своемъ введенін къ жизнеопи- 
санію художниковъ (1550) ““). Холстъ тонко прокрывали 3—4 раза mar- 
кимь клеемъ («colla che sia dolce»), затбмъ нротирали особой пастой 
изъ муки, орђховаго масла и свинцовыхъ бЪлилъ. Пасту pry клали, 
вЪроятно, не всегда или же очень тонкимъ слоемъ, такъ, что она даже 
не вполнЪ закрывала поры ткани: PTO прекрасно замђтно на многихъ 
италіанскихъ картинахь ХҮІ и ХҮІ вЪковъ. Въ смыслћ отсутстви на 
нихъ трещинокъ, картины ртого рода сохранились поразительно, чему луч- 
шимъ примфромъ могутъ служить ABD прекрасныя картины Тидана: rop- 
дость Эрмитажа «Венера передъ зеркаломъ» (№ 99) и «Даная» (№ 100). 

О томъ, чВмъ и какъ грунтовали свои доски братья вань Әйки и 
ихъ школа, у Bach нЪтъ прямыхъ литературныхъ указан. Жившій 
значительно позже нхъ Carel van Mander (1548—1606) въ стихотвор- 
номъ предислови къ своей «Schilderboeck» сообщаетъ, что старые 
фламандскіе мастера клали на доски бол Бе толстый б®лый грунтъ, чВмһ 
его современники; изъ чего же 
состоялъ ртотъ грунтъ, онъ не 
говоритъ. 

Становясь все тоньше, гип- 
совый грунтъ у инВкоторыхъ изъ 
голлапдскихђ художниковъ XVII 
вВка постепенно сошелъ почти 
на н тъ. Въ литературВ ртого 
времени мы находимьописаніе TA- 
кого способа тонкой грунтовки. 
Wilhelmus Beurs въ книг, oga- 
главленой «Ре groote Waereld 
in’t kleen geshildert» (Amsterdam 
1692), сообщаетъ, что худож- 
ники проклеивали сначала свои 
доски слабымъ клеемъ съ при- 
мВсью мМла, затВмь соскабли- 
вали ножемъ весь ртоть клей 
до дерева, послћ чего уже прямо 
прокрывали ее масляной краской. 

Завсь мы можемъ привести 
еше примћръ сохранности тонко- 
грунтованныхъ картинъ, на ртотъ 
pas’ нисанныхъ на дерев. 

Любуясь прекрасными рк- 
земплярами нашихь Эрмитаж- 


1. Рњшетчатил трещины на холстњ. 
Деталь картины в. д. Гельста 
(Han. 9pm. NM 783). 

Type de стадий фитез. 
{Tableau de о. а. Helst а lV Ermitage 
Impérial). 


*) P. 731. 
**) Сар. 23. 
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ныхъ ванъ Гойеновъ и Кейповъ, легко замђтитђ почти полное отсутствие 
на нихъ трещинокъ. То же самое можно сказать относительно многихъ 
картинъ Дрохслоота и другихъ мастеровъ ртой группы. О полномъ почти 
отсутствій на ихъ доскахъ грунтовки можно заключить еще по замђт- 
ному сквозь краски рельефу деревянныхъ волоконъ, иногда же къ сожа- 
л®нїю по выступившимъ въ тВхъ мћстахъ, rah краски тоньше, сокамъ 
дерева. 

Цвфтъ грунтовки можетъ иногда оказать важную услугу при опре- 
дВлени картины. БЪлая гипсовая или мЪловая грунтовка на клею на- 
ходится во всеобщемъ почти употреблен!и, начиная отъ среднихъ вЪковъ 
до половины XVI вЪка, и даже н сколько позже. Къ концу XVI вЪка 
въ Италіи входитъ въ употребленіе и все болђе и болВе распростра- 
няется цв тная грунтовка, приготовленная на болюсВ или другой зем- 
зистой краскЪ, напр. умбр?, terra rossa и т. п. По красному грунту пи- 
саны картины: Тинторетто, Караччи, Бассано, Луки Джордано и др. 
Белотто писалъ по бФлому, сВроватому и красному грунту. Н%®мцы, 
голландцы и фламандцы до XVII вфка исключительно (въ XVII же вђкђ 
очень часто) работали по бЪлой грунтовк®. Jan Wijnants (1600— 
1679) первый въ Голландін сталъ вводить красную грунтовку; за нимъ 
посл довали Лерессъ и его школа. Гарлемскіе пейзажисты лучшаго вре- 
мени: Рейсдали, Врумъ и др. писали на сЪроватой или же сЪро-красной 
грунтовкђ. Доски Рубенса имћютъ бћлый грунтъ. 

На французскихъ картинахъ ХҮП и ХУШ вђковђ преобладаетъ 
красный грунтъ. | | 

Рамки настоящей статьи не позволяютъ намъ использовать всћхъ 
извђстимхђ намъ первоисточниковъ, трактующихъ о способахъ грун- 
товки холста, дерева и мћди для живописи и мы приводимъ лишь здВсь 
ихъ перечень. Изъ италіанскихъ авторовъ по ртому вопросу писали: 
Lionardo da Vinci въ «Trattato della pittura», В. Borgini—«Il Riposo» 
(1584), С. В. Armenini—«Dei veri precetti della pittura» (1587), Volpato— 
«Modo da tener nel Dipinger» (1633); изъ испанцевъ: Fr. Pacheco (1571-- 
1667) и Palomino (1715); изъ нидерландцевъ и германдевъ: Т. де Meyern 
(1573—1655), Sandrart—«Teutsche Academie» (1675), J. Crökern «Der 
wohl anführende Mahler» (1736). Cabayerz наконецъ еще упомянуть книгу. 
авонскихъ иконописцевъ, интересную какъ нанбол е старый источникъ 
по техник живописи, приписываемый нВкоторыми учеными изслВдова- 
телями ХИ или ХШ вЪку. 

Весь әтотъ интересный и весьма цВнный матеріалъ собрали и лишь 
отчасти использовали: Eastlake, Mérimée, Frimmel, Ludwig, Berger и не- 
многіе другіе поздиђИишне авторы. 

Онъ можеть быть легко пополненъ путемъ химическаго ислФдова- 
нія картинъ, чего къ сожалђино до сихъ поръ почти не производилось, 
не смотря на то, что весьма удобные случан для взятія пробъ грунта 
представляются въ большихъ галереяхь довольно часто при переводВ 
живописи на другой холстъ и другихъ работахъ по механической реста- 
враши картинъ. 

Какого же рода измЪненя бывають сл дствемъ несовершенной 
грунтовки? 
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Извстно, что какъ холстъ, такъ 
и дерево весьма гигроскопичны, во 
влажномъ воздух они расширяются, 
въ болђе сухомъ — суживаются. При 
ртомъ холсть по двумъ направленямъ: 
«основы» и «утокъ» въ одинаковой 
приблизительно степени; дерево же-- 
преимущественно въ одномъ перпенди- 
кулярномъ къ направленію его воло- 
конь. Оть ртихь движеній зависить 
и видь сђти трещинокъ (craqueleures, 
Spriinge, screpolature) грунтовки, а съ 
нею и красокъ. Картины писанныя на 
холстћ покрываются трещинками квад- 
ратнаго типа, картины на дерев — 
продолговато - прямоугольными. Гус- 

—— | тота сђтки зависить отъ толщины и 

2 Ритетчатыя micas ва девет. | прочности грунта, Фиг. 1-я н 2-я no- 

Type de craquelures. казываютъ оба типа, которымъ можно 

(Tableau de Pécole de Terburg). дать общее названіе: рЪъшетчатъихъ 
трещинокъ. 

Хорошимъ примфромъ proro рода поврежденій могутъ служить въ 
берхинскомъ Kaiser-Friedrich Museum: Гентскій алтарь братьевъ ванъ 
Эйковъ (оригинальная его часть) и знаменитый портретъ купца Georg 
‚ бізге (№ 586) работы Г. Гольбейна младшаго. Ast Эрмитажныхъ можно 
указать на портреты Г. Горціуса, мужской и женск (№№ 1717 и 1718), 
«Деревенскій праздникъ» Л. Валькенборга (Ne 523), «Данаю» Рембрандта 
(№ 802) и его же «Анна учитъ Самуила чтенію» (№ 822), Барт. в. д. Гельста 
ртюдъ полунагой женщины (№ 783), «Купальщицу» Г. Доу (№ 919) и 
А. Пейнакера «Башня въ римской Кампаньи» (№ 1163). 

Әтоть видь трещинокъ становится опаснымъ для ЦВлости картины, 
когда кран ихъ начинаютъ приподниматься, что является са дствемъ 
отсыр®нїя задней стороны картины или же распиранія трещинокъ ла- 
комъ при частой перемђић ero. 

Толстая грунтовка весьма часто начинаетъ отставать отъ доски, 
давая пузыри, впосл®дствїи осыпаюциеся. Это явленіе бываеть особенно 
замђтно зимою, когда воздухъ нћкоторыхъ галерей бываеть очень сухъ. 

Съ грунтовкой доски или холста не слФдуеть смЪшивать подго- 
товки или же подмалевки подготовленной поверхности. Пріемы, которыми 
при ATOM’ пользовались различные художники, чрезвычайно разнообразны: 
грунтъ прокрывази масляной и акварельной краской и темперой; до и посл? 
окончанія рисунка; однимъ тономъ всю поверхность, и разными въ за- 
висимости отъ изображаемыхъ предметовъ. 

Чрезвычайно характеренъ для каждаго мастера тотъ пріемъ, при 
помощи котораго онъ, приступая къ живописной работВ, наносилъ на 
приготовленную для картины однодвћтную поверхность первоначальный 
ея набросокъ. Его темпераментъ при этомъ сказывается съ полной силой. 

Аккуратный нђмедљ Дюреръ писалъ, что необходимо прежде всего 
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нанести точный и подробный контуръ предполагаемой композиція, иначе 
художнику едва ли справиться съ дальнћйшей работой. 

Портичный италіанецъ Tagiau» утверждалъ какъ разъ обратное: 
отнюдь не слЗдуетъ стВснять себя какими бы то ни было рисунками. 
Онъ не рисовалъ точныхъ картоновъ, не дћлалъ ртюдовъ красками. 
Первую свою идею onb легко набрасывазъ перомъ на клочкђ бумаги, 
оживляя се бЪлшмп бликами. На холст? даже онъ часто, весьма осно- 
вательно, мЗнялъ свой рисунокъ, какъ PTO и обнаружилось при переносЪ 
на новый холсть его «Мадонны съ вишнями», находящейся въ ВЪнской 
галерећ. 

Подобный же рћдкій случай, даюшій возможность ближе познако- 
миться съ живописной техникой стараго художника, представился и бълъ 
использованъ при перенос триптиха Рафардл, находящегося въ Эрми- 
тажЪ. По удаленін дерева и грунтовки обнаружился первоначальный pH- 
сунокь, сдЗланный перомъ и карандашемъ, воспроизведенный затбмъ въ 
«Художественныхъ Новостяхъ» за 1887 годъ. 

Для молодой науки было бы чрезвычайно важно, чтобы ни одинъ 
подобный случай не остался не использованнымъ въ смысл? ближайшаго 
непосредственнаго знакомства спедиалистовъ какъ съ художественно- 
технической, такъ и съ матеріальной стороной картины. Матеріалы, 
полученные ртимъ путемъ, въ научномь отношени гораздо цЪни е 
часто сбивчивыхъ св®д®нїй литературнаго происхождения. 

Подготовка, не дающая прочной связи между краской и грунтомъ, 
ведетъ къ тому, что картина начинаетъ «сыпаться отъ грунта»; ртотљ 
родъ порчи картины замфтенъ только у художниковь XIX вћка. 

Слишкомъ поспђиное письмо по еще не вполнћ высохшей подготовк® 
ведетъ за собою образованіе особаго рода трещинокъ, не проникающихъ 
въ толщу слоя грунтовки. Въ глубокую старину, когда ремесленно-худо- 
жественныя традиши были еще очень сильны, а индивидуальная техника 
отсутствовала, картины писались вастолько прочно, что подобнаго рода 
измбненій быть не могло. Прочность традицій, вм стЪ съ основательнымъ 
знашемљ всВхь приготовленныхъ лично матеріаловъ для живописи, да- 
вала мастеру полную увфренность въ долговВчность его произведения, 
чВмъ врядъ ли можетъ похвастать хоть одинъ изъ современныхъ ху- 
дожниковъ. 

«Ich weiss», пишетъ въ 1509 году А. Дюреръ Якову Хеллеру: «wenn 
Ihr sie (die Bildtafel) sauber haltet, dass sie 500 Jahre sauber und frisch · 
sein wird», и pro не смотря Ha то, что нћкоторыя мђста картины ему 
пришлось переписывать по восьми разъ. 

Начиная со второй четверти XVI вВка, прочная связь между от- 
дЪльными слоями красокъ уже теряется и на нихъ часто, сквозь тре- 
щинки верхнихъ слоевъ, можно замбтить нижніе, еще не вполнВ окр п- 
mie во время высыханія живописи. 

Изъ числа Эрмитажныхъ картинъ, подобнаго рода трещинки, между 
прочимъ, прекрасно видны на картинђ Эльсгеймера (1578—1620) «Апо- 
столъ Павелъ на остров МальтВ» (№ 1863). 

Это нанболђе древній и, въ ртомъ отношенш, очень интересный 
прим ръ. Наиболђе же разительными въ смысл ихъ пагубности явая- 
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ются трещины этого рода на картинахъ французскихъ мастеровъ ХІХ в., 
находящихся въ Кушелевской галерећ: Мейсонье «Бреттёръ» (№ 266), 
Плассанъ «Утренній туалеть» (№ 286), воспроизведенный нами зд®сь, 
картины Фортена, Марилья и др. 

Трещинки ртого рода характеризуются отсутствіемъ острыхъ краевђ, 
которые, при ATOMS, не параллельны другъ къ другу, а дугообразно 
сходятся, а также неравномфрностью образуемой ими сти. Часто он 
слъдуютъ по направленію мазковъ или контуровъ. 

Въ Эрмитаж есть картина, показывающая, какихъ ужасающихъ 
размђровђ можетъ достигнуть ртого рода повреждеше: рто картина 
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Трещина на картинњ Плассана. Type de craquelures. 


(Кушелввскал залефел, № 286). (Tableau de Plassan а la Galerie Kouckéleff). 


Рейнольдса, писанная въ 1786—1788 годахъ, изображающая молодую 
Россію (Геркулесъ) въ ея борьбЪ съ врагами. Писана она по заказу 
Екатерины 11 и очевидно спфшно, по сырому грунту на сиккативВ. 
Ширина трещинокъ на ней достигаеть 5-ти миллиметровь. Дефектъ 
этого рода на картинахъ Райнольдса отмФчень уже въ сочиненін С. Г. 
Eastlake [1847] *). Интересно замВтить, что ва упомянутой картин 
трещины съ разошедшимися краями образовались лишь въ бод е Tem- 
ныхъ, также желтыхһ (охра) краскахъ, бЪлая же дала трещины совсћиъ 


”) «Mat. for a hist. of oil painting». Г, р. 544. 
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Трещины на картинњ Рейнольдса (но охфт). Type de craquelures. 
(Имлефзтофскій Зрмитажв № 1391). (Tableau de Reynolds à l Ermitage Impérial). 


другого рода: узкія и глубокія трещины излома. ЧЪмъ pro объясняется— 
мы постараемся показать ниже. 

Количество масла, необходимое для того, чтобы образовать съ 
тВыъ или другимъ красочнымъ порошкомъ (пигментомъ) составъ, удоб- 
ный для письма, неодинаково и колеблется въ очень большихъ пре- 
дЪлахъ. 

По даннымъ одного фабриканта красокъ, провђреннимљ профес- 
соромъ Петтенкоферомъ “), на 100 частей свинцовыхъ бЪлилъ идетъ 
12 частей масла, между тім», какъ на такое же количество св Ътлой 
terra de Siena надо--240 частей. Tarp какъ образоване трещинъ объ- 
ясняется неравномВрностью высыханія и происходящаго при ртомъ 
измВненя въ объемЪ масла (или другой жидкости), на которомъ стерта 
краска, самъ же пигментъ въ объемВ не мћняется, то понятно, что 
чъмъ больше жидкости содержитъ краска, тђмъ болђе она склонна 
трескаться при высыханін. Свинцовыя бФлила содержатъ масла меньше 
другихъ красокъ, почему они и не даютъ красочныхъ трещинокъ. Бу- 
дучи, однако, по той же причинћ послћ высыханія бол е хрупкими, они 
склонны покрываться «грунтовочными» рВшетчатыми трещинками. 

Иллюстрируя наше положеше примВрами изъ Әрмитажной Kod- 
лекши, мы можемъ указать еше на картины: «Мужской портретъ» 
К. Нетшера (№ 887), «Портретъ мальчика» Э. ванъ деръ Неера (№ 929) 
и «Изгнане изъ рая» ванъ деръ Верфа (№ 983). 

Неожиданное исключеше въ ртомъ отношенји составляетъ вновь 
поступившая въ Эрмитажъ Мадонна Романино (1487 — 1566), краски 
лида и рукъ которой потрескались значительно сильн е другихъ, боле 
темныхъ ея частей. Объясняется pro явленіе по всей вЪроятности тћмъ, 
что Романино свинцовымъ бВлиламһ предпочелъ какую либо другую 
бФлую краску. И въ самомъ ДМЪ у Borghini и Lomazzo, писавшихъ 
о живописи въ кондЪ ХҮІ вфка, въ перечиђ бЪлъхъ красокъ мы 
находимъ, кромђ свинцовыхъ бФлилъ, еще нЪсколько другихъ: il bi- 
апсо (известковая бЪлая), marmo trito (толченый мраморъ), гипсь и 
другія ^^). 

Въ тђхъ случахъ, когда художникъ хочеть положить весьма тонкій, 


") М. у. Pettenkofer, «Ueber Oelfarbe». 8. 12. 
"“) Ernst Berger, «Beiträge z. Gesch. d. Maltechnik>. 
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прозрачный слой краски («лессируетъ»), онъ разводитъ ее большимъ 
количествомъ масла. Takia краски покрываются особой, чрезвычайно 
мелкой сЪтью трещинокъ, PTO «лессировочныя» трещины. 

Чтобы нашъ перечень различныхъ типовъ трещинъ, наблюдаемыхъ 
на поверхности старыхъ картинъ, могъ считаться до нћкоторой степени 
законченвымъ, намъ остается еще упомянуть O трещинахъ, встр8чающихся 
очень часто на картинахъ писанныхъ на холст}, происшедшихъ при свер- 
тыванін ихъ въ трубку, при растягиваніи посредствомъ клиньевь осла- 
6Bsmaro на подрамкВ холста и, наконецъ, всаЪдстве давленія на холстъ. 
Причину происхождения трещинъ ртого рода легко опредВлить по ихъ 
направленію, и зд®сь особенно характерны происшедшія BCADACTBIe да- 
вленія въ одной точкђ на изнанку картины паутинообразныя трещины. 


со хх 5 


Исторію живописныхъ красокъ можно разбить Ha ABD части: историю 
пигментовь и исторію способовъ закрћиленія HX’. 

Путь нашъ былъ бы слишкомъ дологъ, если бы мы задались цЪлью 
разобраться зАФсь въ обширной литературВ, трактующей о различныхъ 
способахъ письма, изввстнъхъ теперь подъ одпимъ общимъ именемъ 
«темпера» и состоявшихъ въ TOM, что краски закрВпаялись воднымъ 
растворомъ бЪлка или клею. Для уменьшеня вязкости яичный бЪлокъ 
или желтокъ разбавляли уксусомъ, пивомъ, виномъ *) или же какимъ 
либо фруктовымъ сокомъ, напримћръ лимоннымъ. Если желали замед- 
лить высыханіе красокъ, то прибавляли сокъ фиговаго дерева ““). Клей 
для темперы варили изъ обрђзковђ пергамента или просто кожи. Часто 
употребляли также и рыбій клей. Главное отличие старой техники письма 
темперой отъ масляной состоитъ въ томъ, что водный растворъ клеевого 
вещества сохнетъ гораздо скорђе масла, почти моментально, что и мЪ- 
шало художникамъ получать тонкіе переходы, сливая различные тона 
друг съ Apyromb-—e«Sfumata maniera» по Вазари “““);-которыя столь легко 
даются при письм медленно сохнущими масляными красками. Посте- 
пенное усиленіе тЪней достигалось многократнымъ накладываніемъ тон- 
кихъ слоевъ краски другъ на друга. Такимъ образомъ на картинахъ пи- 
санныхъ темперой, въ глубокихъ тВняхъ, краски часто лежать толще 
чђмъ въ свВтлыхһ мЪстахъ. Техника темперы, какъ сообщаетъ Агше- 
nini ^^^"), примВнялась въ Итали даже еще въ его время, т. €. во второй 
позовинВ XVI вВка; тогда впрочемъ къ ней прибЪгали лишь когда He- 
обходимо было ускорить работу. Живопись на клею и бЪлкВ голландцы, 
какъ полагаеть van Mander ““““), переняли y италіанцевъ. 

Способъ закрВиленіл пигментовъ при посредствћ сохнущихъ на 
воздухђ маселъ быль извђстенђ еще въ классической древности. Ch. 


") Crowe und Cavalcaselle. Gesch. d. Altniederl. Malerei. S. 27. 
**) Cenino Cenini. 
7") Introduzione. 
77") Lib. II, cap. УШ, р. 119. 
мәз) Schilderboek, Bl. 128. 
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Г. Eastlake, ссылаясь на сочиненія греческаго врача Діоскорида (средина 
1 вВка), пишетъ: «... Ше principials employed in modern oil painting 
were at last ready for the artist, and waited only for a van Eyck, in the 
age of Ludius and the painters of Pompeii» “). 

Въ ЕвропВ ртоть способъ былъ уже изв стенъ въ конц ХШ вћка, 
когда имъ пользовались при раскрашивани скульптуры. Въ Бельгін же 
и Голландіи онъ несомн нно былъ въ употребленін въ начал в ХІУ вВка ^^), 
rab и быль примђненђ для живописи впервые, какъ полагають, BAHT 
Эйкомъ старшимъ; однако, какое именно масло употребляли братья ванъ 
Эйки для своихъ, столь прекрасно сохранившихся до сихъ поръ, картинъ— 
намъ къ сожалћнію не извђстно. Bch догадки нов Ъйшихъ авторовъ, 
иногда очень смЗлыя, какъ напримђрљ Fr, Стешега ““), допускающего 
употребленје ими масла, добытаго изъ ркзотическаго opbxa (Candlenuss 
или Bankulnuss), не выходятъ изъ области маловВроятнаго. 

Проще всего было бы предположить, что въ основати ихъ рецепта 
лежало льняное масло мђстнаго пронсхождени, что и подтверждается 
италіанскимъ писателемъ А. А. Filarete (1464), сообщившимъ, что въ 
Германи Johann изъ Брюгге и мастеръ Roger нишуть ведиколћпныя 
картины, смршивая свои краски съ льнянымъ масломъ“““). 

Льняное масло шло вЪроятно не въ чистомъ вид}, а въ см си съ 
какой либо смолой или же послВ обработки металлическими окислами, 
напримћръ свиндовымъ глетомъ или же известью, причемъ образовались 
соли (мыла) жирныхъ кислотъ масла. Чтобы замедлить высыханіе Kpa- 
сокъ, ихъ смбшивали съ какимъ либо растительнымъ эфирнымъ масломъ. 

Переходъ къ масляной живописи совершается постепенно: въ раз- 
ныхһ мстахъ въ разное время. Во времена ванъ Эйковъ въ Нидерлан- 
дахъ темпера играла уже лишь второстепенную роль; въ Германи около 
1400 года также стали часто работать на маслЪ; въ Италін же, до 
конца 1470-хъ годовъ, господствуетъ почти исключительно техника тем- 
перы ad Ya 

Впрочемъ, надо сказать что даже во времена полнаго расцв та mac- 
ASHOH живописи темпера не была оставлена вполн и примбнялась часто 
одновременно съ масломъ. 

De Mayern, придворный врачъ Карла І и современникъ ванъ Дейка, 
пишетъ со словъ ртого мастера, что для красокъ, портящихся отъ масла 
(голубыхъ и зеленыхъ), онъ часто примбнялъ темперу, предварительно 
подготовляя поверхность масляной живописи луковымъ сокомъ 4“), 

Для закрђилета нЂкоторыхъ красокъ, на ряду съ масломъ и TEM- 
nepoti, и для образования между вліяющими другъ на друга красками He- 
проницаемаго прослойка, весьма часто пользовались также и лаками, что 
не мђшаетђ помнить господамъ реставраторамъ и коллекшонерамъ при 
чисткђ картинъ составомъ растворяющимъ мастиковый и друге лаки. 


") VI, р. 15 и. 31. 
"") Crowe and Cavalcaselle, S. 9. 
=) Studien г. Gesch. d. Oelfarbentechnik, S. 69 и др. 
а) Е. Berger «Beiträge». 
*****) Frimmel «Gemäldekunde>, S. 40. 
2) Pictorja, Sculptorja € quae subalternarum artium, с. 882. 
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Апеллесь, Эхонъ, Меландрь и другіе живописцы древности paĝo- 
тали лишь четырьмя красками: бЪлой, привозимой съ острова Медоса, 
желтой--охрой изъ Аттики, красной изъ Синопа и черною краской. Это 
однако He мђшало каждому изъ великихь ихъ произведени, по свидВ- 
тельству Плинія, стоить богатствђ цЪлаго города. Прейсъ-куранты co- 
временныхъ фабрикантовъ красокъ предлагаютъ нашимъ художникамъ 
на выборъ сотни различныхъ названій. Количество и качество пигмен- 
товъ, очевидно, не опредВляють достоинства картины; иногда они MO- 
гуть служить для глина. Киноварь и 
опредћленія ея воз- | сурикъ, пригото- 
раста. влявшіеся искус- 
| Въ Итали, на ственно. Amatito— 
зарђ возрожденія минераль гематитъ. 
живописи, худож- Растительныя: смо- 
ники могли выби- листая «драконова 
рать даля CBOHXD кровь», verzino — 
палитръ краски изъ ‚ лаковая изъ отвара 
числа двухъ-трехъ красваго дерева я 
десятковъ бывшихъ нЂсколько другихъ 
тогда въ употребле- лаковмхъ Kpa- 
нін. Художникъ ни- сокъ. 
сатель того времени Желтыя и оран- 
Cenino Cenini (род. жевыл: Отра. Gial- 
1372 г.) описываетъ lorino — химиче- 
около 25 извђст- ск составь KOTU- 
ныхъ ему красокъ. рой не опредвленъ. 
Bors он: Мышьяковыя аури- 

Черния: Краска пигментъ и реаль- 
ископаемая мине- гаръ. Растительная: 
ралъная. Угольныя arzica и шафранъ. 
краски изъ переж- Зедения: Если 
женой виноградной | не считать состав- 
лозы, миндальныхъ ныхъ язъ желтой и 
или персиковыхъ голубой, всего двђ: 
косточекъ. Сажа по- ver de terra — ми- 
зучаемая при сжи- неральнаго проис- 


A о а вината س‎ Te 


а ی‎ 


Трещины на картиню Немшефа. 


ганін льняного (Имп. Spm. M 887). хожденін и уксус- 
Type de craquelures. _ 
масла. | (Tableau de Netscher 8 РЕгтИаве Impérial). но - кислая мЪдь, 
Красная: Sino- приготовленныяис- 
ра — желВзистая кусственно. 


Голубыл: azzurro della Маспа—мђднан лазурь и azzurro oltramarino— 
узьтрамаринъ; обђ—естественнаго происхождения. 

Baus: Віапсо- бапіоріоуаппі-углекисяая известь искусственнаго 
приготовленя и свиндовыя бЂлила. 

Antonio Averlino Filarete, писавшій около 1464 года, взявшій въ 
основане своего труда произведен!е болђе ранняго писателя“), упоми- 


") Leon Battista Alberti, «Tri libri della pittura» 1435. 
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наетъ, въ общемъ, TH же краски. Растительные лаки у него описаны 
нВсколько подробн е; между прочими, онъ называетъ крапповый лакъ 
и индиго. | 

Мастера этого времени не только сами терли свои краски, но часто 
умВли даже сами добыть или приготовить ихъ. Проходя однажды со 
своимъ отцомъ въ лВсу Colle di Valdesa, Ченино нашель и добылъ npe- 
красную охру разных оттбнковъ и Sinopia. TD краски, полученіе кото- 
рыхъ не требовало особыхъ приспособленій, напримбръ сажа, угольныя 
черныя или лакъ изъ красной шерсти, приготоваялись въ мастерскихъ 
художниковъ; требовавшія же бол е сложнаго приготовлен!я, какъ напри- 
мЪръ, киноварь и аурипигментъ, или же привозныя краски: ультрама- 
ринъ, черная земля, покупались у аптекарей - алхимиков изи у TOP- 
говцевъ привозными товарами. 

Каждая изъ италанскихъ школъ имВла свои излюбленныя краски, 
такъ arzica употреблялась преимущественно флорентійскими художниками; 
неаполитанскје—имђли свою особую растительную желтую и т. д. 

Несомнђино, что и у отдВльныхъ художниковь подборъ красокъ 
на палитрђ былъ довольно своеобразенъ, хотя конечно и не въ такой 
степени, какъ у поздиђишихљ, когда, съ одной стороны, выборъ nar- 
ментовъ увеличился, съ другой уменьшилась зависимость художника отъ 
его школы. 

О краскахъ старыхъ фламандцевь и голландцевъ, благодаря тру- 
дамъ van Mander'a, Hoogstraten'a, де Ве, де Meyern’a и другихђ, y нась 
сохранилось довольно полное представленје. 

Свинцовыя бЪлила, очень тщательно приготовленныя и стертыя, 
были почти единственной бЪлой краской с вера. 

Правда, одинъ писатель XIV һВка “) упоминаетъ бФлую краску изъ 
золы оленьяго рога, для смршени съ тђми красками, которыя порти- 
лись при смбшиванін со свинцовыми бФлилами; Beurs ““) же говорить о 
Kpack изъ морскихъ раковинъ, но какъ TD, такъ и другія употреблялись 
лишь въ BRAD исключенія. Ванъ Дейкъ и Mytens пробовали было писать 
висмутовыми бФлилами, но нашли HX для масляной живописи мало 
пригодными. 

Оранжевыхъ и желтыхъ было довольно много: охра разныхъ от- 
тЪнковъ, аурипигментъ, реальгоръ, массикотъ, и HÜCKOABRO сортовъ 
растительныхъ лаковъ, изъ шафрана, Reseda luteola, Rhamnus infecto- 
rius, Genista tinctoria и другихъ растеній. ВсЪ эти лаки сильно вљујвђ- 
тають на свђту. Голубые деревья и листья, столь часто встр8чаюциеся 
на голландскихъ картинахь--результать въцв тания желтой краски, CO- 
ставлявшей н когда, вмВстВ съ оставшейся голубою, зеленый цвфть. Въ 
смысл свђтопостолнства гумми-гутъ, упоминаемый уже y de Meyern'a 
(1640), нВсколько лучше растительныхъ лаковъ. 

Киноварь, излюбленная и лучшая краска ХҮІ и ХҮІІ вђковђ, съ 
успВхомъ замфнила, а отчасти и вытВснила сурикъ болће старыхъ 
мастеровъ. На фигурахъ Гентскаго алтаря тћло, повидимому, писано уже 


ж 


) Ch. 1. Eastlake, Гр. 438. 
**) De groote Waereld int kleen geschildert. 
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киноварью, для 
чего и поздићи- 
ппемастераполь- 
зовались пре- 
имущественно 
ею. Она придаетъ 
тђлу > румянецъ 
и теплоту: 

...... «Maer 
vermilioen doet 
al vleeschigher 
gloeyen»,— 

такъ BOCH D- 
ваетъ киноварь 
въ свошхъ CTH- 
хахъ уап Мап- 
дег. «Въ Антвер- 
пенЪ»,пишетъде 
Meyern: «одинъ 
человђкљ ab- 
лаеть такую ки- 
новарь, которая 
красн е обыкно- 
венной краски 
въ три раза». 

Изъ крас- 
нъхъ, кромВ 
того, употребля- 


Грещины на картинт Романино. Type de craquelures. лис = жженая 
(Tableau de Коталто а Г Ermilage охра, коричне- 
(Нмлпесфатоф)скій Эрмитаже). Imperial). | 


ватаго оттЪнка, 
= ` H «caput mor- 
tuum» — тождественная, по всей вВроятности, съ индійской красной, 
получавшейся при прокаливанін желЗзнаго купороса. Изъ растительныхъ 
заковъ были извфстны краппъ и карминовый. 

Довольно трудно опредвлить, что такое представляютъ изъ себя въ 
химическомъ отношеніи голубыя «золы» (assen голландцевь), столь часто 
упоминаемыя писателями ХҮІІ вЪка. Врядъ ли pro углекислая мВдь, какъ 
предполагаетъ Eastlake *), еще мен е вЗроятно, чтобы въ составъ ихъ 
входило, въ качествђ необходимой составной части, серебро, часто упо- 
минаемое въ описашяхъ способовъ приготовленія proh краски. Самое 
названіе es, указывающее на примђненје при получени ея высокой TCM- 
пературы, заставляетъ предполагать скорђе шлакъ, окрашенный мћдью 
или же кобальтомъ. Несомнђино, впрочемъ, что и мФдная лазурь, azzurro 
della magna италіанцевь, была извВстна въ Голланди. Далђе, употреб- 


| = —— = T _—— —  __ —————— 


") У. 1, р. 458. 
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Паутинообфазнал и OP. трещины отг Type de craquelures. 
жеханическазо поефежденіл. (Tableau de Bakhuysen 3 l’Ermitage 
Детзло картини Баюейзена. Impérial). : 
(Hmn. Spm. M 1188). 


лялись смальта не пользовавшаяся особымъ фаворомъ, также индиго и 
другіе голубые лаки. 

Къ числу носабднихъ са дуетъ отнести и «гаарлемскую голубую», 
которою, какъ предполагаетъ Weyerman *”), пасаль van Goyen и которая, 
полинявъ отъ свЪту, со временемъ придала картинамъ ртого мастера столь 
характерный для нихъ сВровато-коричневый тонъ. Ультрамаринъ изъ 
минерала ляписъ-лазури— несомн®нно самая лучшая и, вмВстВ съ тъмъ, 
самая дорогая краска старыхъ мастеровъ. «Solt ihr 1 P, Ultramarin kauft 
haben, ihr hettets mit 100 Fl. kaum zwingt, den ich kan Кеш schöne Unz 
under 10 oder 12 Dukaten kauffen», такъ жалуется Дюреръ въ своемъ 
письмВ къ Хеллеру на ея дороговизну. Употребленіе ультрамарина и 
киновари часто обусловливалось въ контрактахъ заказчиковъ съ худож- 
никами. 

Очень скверно обстояло у голланддевъ дВло съ зелеными красками, 
о чемъ высказываетъ сожалВн!е уже Hoogstraten. И дђйствительно, во 
всей громадной коллекцін картинъ Эрмитажа, врядъ ли найдется десл- 
токъ голландцевъ, на которыхъ зеленая краска сохранилась бы настолько, 
чтобы ве можно было и теперь считать дФиствительно зеленой, а не 
голубовато-сВрой или буро-коричневой. Объясняется ato тВыъ, что об} 
части зеленой краски (составной въ большинствВ случаевъ) или же по 
крайней мђрђ одна изъ нихъ, выцвђли или потемн ли, химически 
вліяя другъ на друга *). Изъ несоставныхъ зеленыхъ были въ употреб- 
ленін слабыя краски «terra verde» изъ малахита и «веронская земля» — 
силикатъ закиси желВза, тоже минеральнаго происхождеша. Съ особен- 

ными предосторожностями употреблялось иногда также avert de gris»— 


*) Lewens-Beschreyving der Nederl. Kontschilders. 1729. 
"") НапримВрь аурипигменть и мђднал зеленая. 
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уксусно-кислая окись мӘди, сильно гигроскопичная и портому не осо- 
бенно пригодная въ сырой Голландии. 

Коричневыя краски: умбра и «кельнскал земля», тождественная 
вђролтно съ «кассельской землей» столь любимой ванъ Дейкомъ, и мумія 
оказались довольно надежными красками ”), чего однако отнюдь нельзя 
сказать про обманчивый асфальтъ, погубивіній такъ много картанъ. 
Теплый и прозрачный въ началћ, онь образуеть съ высохшимъ 
масломъ такъ называемый «твердый растворъ» и обладаетъ пагубнымъ 
свойствомъ пропитывать и чернить ностепенно подъ нимъ и надъ нимъ 
положенныя краски, расплываться, сглаживать контуры и образовывать 
на картинахь сплошныя рыжіе пятна ~). 

Обыкновенный древесный или кузнечный уголь «Smekool» гол- 
ландцевъ, даюций черную краску теплаго тона, употреблялся уже очень 
старыми художниками сВвера ~“). Кром нея голландцы употребляли 
черныя краски другихъ оттВиковъ: жженую слоновую, моржевую или 
обыкновенную кость, жженый рогъ, сажу и другіе виды угля, а также 
и землистую черную, называемую y de Meyern'a «Terre noire ou crayon 
noir, black chalky. 

ХҮШ вђкљ принесъ искусству нђсколько новыхъ красокъ; бол е зам D- 
чательны изъ нихъ: жел зная соль жел зистосинеродистой кислоты, бер- 
линская лазурь (Berliner blau), открытая въ mauaıd вђка и Bh- 
пущенная въ продажу какъ продуктъ фабричнаго производства въ 
1724 году, зелень Шееле (мышьяковисто-мЗдная соль, vert de Scheele) и 
цинковыя бђлила (окись динка), ставшія боле извВстными лишь въ 
концВ вћка. | | 

Особенно много красокъ, отчасти очень цђнныхъ, вошло въ упот- 
реблене въ XIX вђкђ. ГлавнМішійя изъ нихљ: кадмій (с®рнистый 
кадмій) открытый въ 1817 году, хромъ желтый (хромовокнслый свинедъ) 
(1818), коричневая жженая берлинская лазурь, искусственный крашгь, 
искусственный ультрамаринъ (1831) различныхъ цвВтовь и оттЪнковъ, 
кобальть (bleu de cobalt, соединеніе глинозема съ окисью кобальта) (1804), 
искусственное индиго, зеленая кобальтовая (соединен!е окисей кобальта 
и цинка, vert de cobalt), зеленая хромовая (окись хрома, vert de chrome) 
и много другихъ. 

Заканчивая нашъ историческій очеркъ развития художественныхъ 
красокъ, мы, вм ств съ тВмъ, можемъ считать исчерпанною намђчен- 
ную нами въ заголовкВ настоящей статьи задечу. 

Большая часть свВдВній, имфющихся въ настоящее время о мате- 
ріалахъ, употреблявшихся старинными художниками, получена изъ AH- 
тературныхъ данныхъ, оставленныхъ намъ отчасти самими художниками, 
отчасти же ихъ современниками, стоявшими, въ силу различныхъ обсто- 
ятелъствъ, близко къ искусству. СвЪд ня рти весьма не полны, часто 
противорћчавы и сбивчивъ. Послћднее вполнЪ объясняется Thm обсто- 
ятелъствомъ, что лђтописцами художественной техники были очень часто 


") ABD первыя иногда могутъ чернить смфшанныя съ ними краски. 
”*) См. W. Ostwald «Malerbriefe>, S. 129. 
“") Напр. Gerhard’om» zur Brügge. 
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люди мало освВдомленные относительно происхожденя, способовъ при- 
готовленя и химической сущности тВхъ веществъ, о которыхь HMB 
приходилось писать. | | 

Литературные источники старины до сихъ поръ не вполнЪ исчер- 
паны, несомнфнно они дадутъ намъ еще много интересныхъ и важныхъ 
свВдбній, но еще болЂе несомнђино, что pra свЪд ния не удовлетворять 
запросамъ науки и ей придется обратиться къ непосредственному точ- 
ному изс2Ђдованію изучаемыхъ объектовъ, прибђгнувђ къ помощи Me- 
тодовъ, выработанныхъ физикой и химей. Особенно богатыхъ резуль- 
татовъ можно ожидать отъ примфненя оптическаго и химическаго ана- 
лизовъ къ изслћдованію красокъ: оно обЪщаетъ дать намъ полное и TON- 
ное понятіе о палитр каждаго изъ великихъ мастеровъ старины. 


Bac. Шавинскій, 
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РОНИКА 


СТОЛИЧНЫЙ ВАНДАЛИЗМЪ. 


Трудно предположить, что есть люди, считающие ЛЗти!Й садъ не 
нужнымъ, даже пожалуй некрасивымъ. Но pro такъ. Кто то очень хочетъ 
совсфмъ его застроить, вЪроятно, чтобы памяти не было о томъ времени, 
когда на мђстђ Петербурга рось лФсъ. Сначала въ саду было только 
два павильона, одинъ для продажи водъ, другой--цвЪтовъ. Затћмъ, года 
два назадъ построили третій--дая продажи папиросъ. Этотъ почти всегда 
закрытъ. Теперь возводятъ новую постройку, но уже не павильонъ, а 
цВлый домъ въ два ртажа съ балкончиками въ CTHAD, среднемъ между 
русскимъ дачнымъ и модернъ. Постройка рта вызвана необходимостью 
подкрвплять силы гуляющей публики: здФсь будетъ продаваться про- 
стокваша и лактобацилинъ. Bors по истин? трогательная заботливость! 
Надо надВяться, что скоро можно будетъ гулять между двумя рядами 
гастрономическихъ магазиновъ, надъ которыми для защиты публики отъ 
дождя будетъ устроена стеклянная крыша, а деревья за нецадобностью 
вырублены... Можетъ быть, въ ЛЂтній садъ перенесутъ и Пустой рынокъ? 
А можно было одно время надћяться на лучшее, такъ какъ исправили 
рђшетку Лебяжьяго канала и группу Альбагини, имфющую историче- 
ское значеніе, убрали въ Эрмитажъ, до передачи въ Военно-Историче- 
скій музей. Но теперь опять начинается старая история, и ворота, выхо- 
дящія къ строющемуся мосту, стоятъ CO сломанными орлами, подпертыя 
досками, и быстро растетъ колонія дачныхъ построекъ. Ожидать можно 
самаго худшаго, вћдь продали же въ Старой Русс подъ фабрику—ека- 
терининскую дубовую рощу... ад 
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Императорскїй Әрмитажъ былъ закрытъ для публика. съ 5-го по 
22-е, а также 24 и 25 апрЗая. 


Фу 


Выстлвкл «СтАРМмХЪ Годовъ». 


Осмотръ генеральнымъ комиссаромъ выставки частныхъ собран Ile- 
тербурга выясниль мђстонахожденје множества интересиђишихљ произве- 
ден старыхъ мастеровъ. Большинство изъ найденныхъ картинъ- провз- 
веденія голландской и фламандской шкодъ, но есть не мало работъ италан- 
„скихъ, испанскихъ, французскихъ, нЪмецкихъ, ангдійскихь и русскихъ 
художников. Изъ выбранныхъ для выставки картинъ особенно интересны 
произведен я: Симоне ди Мартино, Карпаччіо, Караваджо, Париса Bop- 
доне, Баттони, Б. Луини, К. Маратта, Бронзино, Доменикино, Каналетто, 
Гварди, Тьеполо, Мурильо, Эль Греко (Теотокопули), Вальдесъ Леаль, 
Рибера, 1еронима Bomb, «Мастера Успенія Богородицы», Гендриха де 
Блееса, Л. Кранаха, Рембрандта, ванъ Гойена, Якова и Саломона Рейс- 
далей, Гоббемы, Альберта Ketina, Я. Торданса, Пана, Ларжильера, Патрра, 
Наттье, Буше, Фрагонара, Маргариты Жерарь, Впже-Лебрвнъ, Ромней, 
Лоренса, Левицкаго, Боровиковскаго, Рокотова, Кипренскаго, Венешанова, 
Александра Иванова и множества другихъ первокзассныхъ мастеровъ. 

Пока получено coraacie слВдуюцшихь владбльцевь: Ихъ Император- 
скихъ Высочествъ великихъ князей Константина Констентиновича и Нико- 
лая Михайловича, кн. А. Г. Гагарина, ЇЇ. П. Дурново, кн. А. А. Оболенской- 
Нелединской-Мелецкой, Н. Д. Никифорова, гр. А. А. Голенишева-Куту- ” 
зова, М. П. Боткина, С. С. Боткина, Е. Е. Рейтерна, кн. Ю. С.Гагарина, 
И. П. Балашова, бар. П. Ф. Мейендорфа, А. К. Болдырева, О. Э. Браза, 
гр. Е. А. Мордвиновой, кн. Л. Л. Урусовой, А. Г. Чичаговой, И. Н. Ге- 
рарла, И. И. Поплавскаго, гр. Д. Н. Толстого, П. В. Охочинскаго, П. Г. 
Макинина, гр. Е. В. Шуваловоћ, кн. П. В. Кантакузена, кн. Ф. Ф. Юсу- 
пова, кн. В. Н. Аргутинскаго-Долгорукова, гр. Р. 9. Стенбокъ, бар. 
Н. А. Корфа, Е. Г. Швартца, П. М. Романова, М. П. Фабриціуса, Б. И. Xa- 
ненко, Александра и Леонтія Бенуа и многихъ другихъ собственниковъ 
картанъ. Кром указанныхъ лишь намбчено еще около ста владВльцевь 
картинъ, собранія которыхъ будутъ осмотрВны въ ближайшее время. 

Съ заявленіями просятъ обращаться къ генеральному комиссару 
выставки барону Николаю Николаевичу Врангелю (Бассейная, 27, тел. 
52—74). 
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Доклады ПО ВОПРОСАМЪ ИСКУССТВА BB РУССКИХЪ УЧЕ- 
НЫХЪ ОБЩЕСТВАХЪ. 


ЗасЪдане Общества Архитекторовъ-Художниковъ, 3-го апрЗая, было 
посвящено, главнымъ образомъ, обсуждению отвВта Финляндской Архе- 
ологической коммисів, по поводу возбужденнаго Н. К. Рерихомъ BO- 
проса, объ открыт изъ подъ штукатурки древнихъ фресокъ въ церкви 
прихода Nousiainen Абосской губ. “). ОтвВгь Финляндской Археологи- 
ческой коммисін настолько странный, что Общество постановило по- 
вторить свой запросъ. Между прочимъ, въ отвђтђ финляндскихъ охра- 
‚ нителей говорится, что открываемыя изъ HOA штукатурки фрески «со- 
хранять въ зданіяхъ, служащихъ еще мъстомъ богослуженія, оказывалось 
невозможнымъ, такъ какъ прихожане требуютъ въ своихъ церквахъ 
опрятной виђшности». Borb удивительное заявлене— неужели древняя 
фреска «неопрятна»? 

Далђе сообщается, что роль коммисін сводится къ праву «копи- 
posare фрески, а затЬмъ приходы могутъ поступать съ ними по CBO- 
ему благоусмотрђи! 10». Относительно фресокъ прихода Nousiainen 
коммисія сообщаетъ, что они закрыты штукатуркой съ разр шеня 

коммисіи «по совђту магистра Нервандера, такъ Kak» онЪ по своему 
грубому и первобытному свойству неум Фстны въ современной церкви». 

Tarp берегуть финлявдцы памятники искусства. Нечего сказать, 
хорошо учрежденје, которое считаетъ древнюю церковную роспись не 
соотвВтствуюшей требованіямъ «внЪшней опрятности», учреждене, KO- 
торое спокойно предоставляетъ приходамъ поступать съ художественной 
стариной «по своему благоусмотрћнію»! Хороши ученые-археологи, AO- 
пустивш!е закрытіе удивительныхъ фресокъ въ Nousiainen (неумђстивахђ 
по грубости!!), хорошъ и магвстръ, давний столь варварски совђтљ. 
Финляндія, гордая своей «культурностью», повидимому относится къ на- 
шовальнымъ святынямъ искусства съ бездеремонностью поистинђ не 
культурной. 

Въ засЂданји Общества Архитекторовъ-Художниковъ 24 an- 
paa А. В. Щусевъ прочелъ докладъ о реставрадін древняго храма въ 
гор. Овручђ Волынской губерніи. Докладчикъ очсртилъ историческін 
судьбы Овруча (аЪтописнаго Вручія) и остатковъ древняго храма, no- 
строеннаго въ XII столђли. Жалюе остатки ртого храма, въ видђ полу- 
развалившихся CTDHB, сохранившихъ и до сихъ поръ нВкоторыя архи- 
тектурныя детали (обработки дверей, оконъ и проч.), а также карнизы, 
найденные упавшими вмЪстЬ со стВной, дали возможность А. Щу- 
севу на основани изученія и точныхъ обмЂровъ ртихъ частей испол- 
вить проекть реставрацін, представленный на суль Общества Архи- 
текторовь Художниковљ. Великолбиный проектъ, выполненный съ рЪд- 
кимъ знаніемъ и чувствомъ, вызвалъ оживленный обмЪнъ мнћній. Весь 
храмъ проектированъ исключительно на основаши изученія оставшихся 
частей. Лишь верхняя часть барабана, куполъ и высота двухъ стоящихъ 


") См. «Старые Годы», Февраль 1908, стр. 75 и 95. 
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впереди башень съ икъ покрытіями исполнены авторомъ по чувству. 
Вся старая, сохранившаяся до нашихъ дней, кладка и детали укрђиленм, 
вошли въ составъ проектированной постройки и отдВлены явственнымъ 
швомъ отъ современной кладки. Такимъ образомъ, памятникъ для изу- 
ченія остается открытымъ, ни мадЪйшая деталь не уничтожена. Этотъ 
проекть первый по своимъ строго научнымъ задачамъ. 


Императорское Русское Археологическое Общество. Въ 
засђдаши 15 марта прочелъ докладъ М. И. Ростовцевъ: «Поћздка въ Ern- 
петъ» (продолженіе и окончан!е). Въ забытой Александрии, міровой сто- 
лиц рлливизма, только что начались раскопки, HO пропущеннаго вре- 
мени вернуть нельзя; территоріальный ростъ города давно уже скрълъ 
всю древнюю MÜCTHOCTL и трудно, конечно, расчитывать найти богатые 
дворцы Александрін. Только два мЪста не заняты постройками--Серапе- 
умъ и Стадіумъ. Древніе Некрополи съ чудесными гробницами отчасти 
смываются моремъ, отчасти уничтожаются динамитомъ, при ломкЪ xam- 
ней; такъ гибнуть лучшія гробницы Птоломеевской рпохи. Ихъ сарко- 
фаги до сихъ поръ остаются неизученными, несмотря на важное 
значеніе въ истори стилей. Затћмъ докладчакъ въ живой и увлекательной 
бесЪдЪ ознакомилъ собраніе со своими «египетскими» впечатлбніями. 
Въ Каирскомъ музей въдЪляется комната съ золотыми вещами и pas- 
личной утварью (ХУШ династии), представляющими дЪйствательно откро- 
penie для занимающихся искусствомъ. Это— памятники открытые Де- 
висомъ. 

Докладчикомъ отмђчено также возмутительное явленіе: всл дстве 
запрудъ Нила у Ассуана, произведенныхъ англичанами, великолЪпиме 
памятники Египта залиты водой. 

Въ томъ же засһданін выслушанъ докладъ Я. И. Смирнова: «о нЪ- 
которыхъ новыхъ изслћђдованіяхъ въ области христіанской археологи 
Египта». Темой доклада послужили христіанскія гробницы, росписанныя 
фресками, и, главнымъ образомъ, открытая въ Египтђ въ 60-хъ годахъ 
прошлаго croabria Александр ско - христіанская гробница, теперь уже 
не существующая. : 

H. M. 
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АНГЛІЙСКАЯ ВЫСТАВКА въ БЕРЛИНСКОЙ ÁKAAEMIM. 


(E. Posse: L'exposition d'art anglais ё l’Académie de Berlin). 
| (27 января--95 февраля 1908 г.). 


Въ БерлинЪ уже почти не говорятъ о выставкВ старђишихљ upo- 
изведен англійскаго искусства, которая открылась въ Академји Xy- 
дожествъ въ день рожденія императора Вильгельма, 27 января—хотя она 
и была гвоздемъ выставочнаго сезона. Выставка нм ла поразительный, 
превзошедшій sch ожиданія успФхъ, отчасти вса дстве счастливыхъ 
вибшнихь обстоятельствъ: им лось въ виду оказать особое вниманіе 
германскому императору... Никогда еще He открывалось глазамъ люби- 
теля такое богатое собране шедевровь рпохи 1750—1830 гг., даже въ 
Англін едва доступныхъ публикВ. Они были присланы на выставку 
благодаря любезности собственниковъ, принадлежащихъ частью къ выс- 
шей англійской аристократи, частью къ лондонскому финансовому и 
антикварному міру. Менђе въдаюцияся вещи дала Германія. Кром Kap- 
танъ, выставлены были также черныя и цвђтныя гравюры (собствен- 
‚ ность Берлинскаго Kupferstichkabinett'a), миніатюры, скульптуры, серебро 
и мебель. 

Каталогь въ 113 нумерахъ соединилъ главнћйшія имена prot бле- 
стящей рпохи живописи. Совершенно отсутствовало «высокое» искусство, 
не было и Гогарта; грубоватость его гражданскаго морализма мало 
подходила бы къ ртому изысканному обществу. Преобладали главнымъ 
образомъ портреты; было также нЪсколько образцовъ произведен пей- 
зажистовъ того времени. 

Два мФсяца назадъ закрылась выставка, оставивъ посађ себя 
воспоминаніе о совершенно особомъ искусств, вседђло посвященном 
изображению красивыхъ, изящныхъ женщинъ, паЪняющихъ насъ то 
скромной женственной прелестью, то задумчивой серьезностью. Эти 
женщины любятъ видВть себя на портретВ не только свВтскими дамами, 
HO еше охотн е матерями —въ материнскихъ заботахъ, съ материнскою 
гордостью, въ объятіяхъ заскающихся, всегда здоровыхъ, краснощекихъ 
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Abret, въ которыхъ ярко выражена «порода». Это дЪйствительно настоя- 
ция, здоровыя ADTH, привыкшія проводить время на свВжемһь воздухђ. 
Собаки и другія домашнія животныл— товарищи ихъ игръ. Никогда въ 
ихь взглядВ ие встрВтишь степеннаго, нед тскаго выраженія минув- 
шей напыщенной рпохи. Наоборотъ, въ ртихъ дЪтскихъ изображеніяхъ— 
свђжій реализмъ новаго искусства и въ женскихъ портретахъ мы уже 
не находимъ только игривыхъ куколокъ, какъ въ начал вВка. Изчезло 
прежнее царедворческое однообразје и въ мужскомъ портретВ. Предъ 
нами сильные, рнергичные мужчины: военные, художники, ученые, куп- 
цы, реально схваченнме, безъ позы и жеманства: все люди въ своихъ, 
а не въ чужихт. роляхъ. 

Рейнольдсъ, Гейнсборо, Ромней, Гоппнеръ, шотландецъ Ррббрнъ и 
‚Лоренсъ въ течене cra дЪтъ стояли во гдавђ портретистовъ ртого 
общества, а первые два особенно удачно постигли все его своеобразіе. 
Они же вмћстђ съ Гогартомъ-—первые выдающіеся націовальные xy- 
дожники Англии, которая до того времени всегда пользовалась услу- 
гами чужихъ мастеровъ. Для поднятия отечественнаго художества учреж- 
дена была Академія, первымъ президентомъ которой былъ caps Джо- 
шуа Рейнольдсъ. Онъ же нанболВе блестяще представленъ на въставк?. 

Три шедевра Рейнольдса, уже по своимъ размЂрамъ разсчитанные 
на сильный декоративный рффектљ въ высокихь помфщеняхъ Академи 
и зимЂчательные по теплотЪ и яркости колорита, не утратили силу 
обаянія, несмотря на пВсколько заимствованную у старыхъ мастеровъ 
технику письма. По срединђ помфщался портреть великодВпный по 
монументальному расположению фигуръ: Lady Delmé съ двумя прелест- 
ными дЪтъми, въ смЪло написанномъ паркђ (въ 1787 r., собств. г. Пар- 
noura Моргана, Лондонь). Тутъ же рядомъ висћлъ портретъ Lady 
Stanhope (Хр. Вертгеймеръ, Лондовъ), изображенной въ BRAD задумчивой 
музы, окруженной научными предметами. 

Однако въ глазахъ многихъ кисть Рейнольдса баЪдн етъ предъ 
мастерствомъ Гейнсборо. Это прямыя противоположности—рнергичный 
реалистъ Рейнольдсъ, любяций сильныя, здоровыя личности, опредВ- 
ленную характерность и яркія краски, — сентиментальный мечтатель 
Гейнсборо, поклонникъ всего нВжнаго, придаюций своимъ образамъ мелан- 
холію, свойственную только ему. Съ нею гармонирують cro мягкіе па- 
стельные, слегка туманные и, пожалуй, холодноватые тона. Первый--че- 
ловВкь спокойнаго, обдуманнаго творчества, второй--художникь мен е 
надежный и корректный, за то творящій HOA впечатлћніемъ минуты, OT- 
даюшій душу своему произведенію. Онъ чувствуетъ какъ художникъ 
эпохи рококо и немного напоминаетъ ванъ Дейка, котораго онъ будто 
бы вспоминаль въ посади! разь на смертномъ oaph. Потому то 
Гейнсборо— призванный свыше живописецъ душистой, элегической жен- 
ской прелести. Его женщины точно парятъ надъ землей, въ шелестя- 
щихъ шелкахъ, въ богатыхъ, изысканныхъ костюмахъ. Тогда какъ почти 
н тъ области въ живописи, TAD бы Рейнольдсъ не проявилъ свои силы 
съ успђхомъ, Гейнсборо исключительно удаются портреты женщинъ. 
Какъ часто неудачны его мужскје портреты, какъ сухъ и безжизнененъ, 
напримъръ, выставленный конный портретъ генерала Honywood'a въ 
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сравнени ‘съ мужественнымъ Marquess of Granby Рейнольдса. За то 
Гейнсборо опять въ своей сферћ, когда пишеть нЪжную, мечтательную 
юность, какъ въ портретЪ Jonathan Buttale, знаменитомъ «Blue Boy» 
(собственность герцога Вестминстерскаго, Лондонъ). Такимъ можно 
представить себЪ сказочнаго принца, въ мягкой спокойной прелести 
юношеской красы и задумчивости. Первоначальный рффектъ переливаю- 
щихся тоновъ снняго костюма какъ будто н сколько поблекъ благодаря 
потемнбвшему отъ времени коричневатому фону. Thus не мен е «Blue 
Boy» и нынВ побЪдоносно сохранилъ пальму первенства, какъ очарова- 
тельнфИшее произведене англ ской живописи. 

Гейнсборо былъ слишкомъ своеобразенъ, чтобы имћть преемниковъ. 
За то на выставкћ можно было прослВдить послВдовательно связь Peti- 
нольдса, черезъ Гоппнера и Ромнрй, съ придворнымъ живописцемъ срромъ 
Томасомъ Лоренсомъ. Изъ вещей Tommepa имћлись красивыя д®тскїя и 
женскія изображения въ манерђ Рейнольдса (abra Godsal, извВстныя подъ 
названемъ «The Setting Sun», собств. Пирпонта Моргана, Лондонъ), только 
мягче и нђжиђе. Новую ноту вносить Джоржъ Ромнәй, другь лэди 
A. Гамильтонь, своимъ нВсколько холодноватымъ классицизмомь и HC- 
полненной благородства простотой колорита, лиши и композиции. Пре- 
краснымһ образчикомъ его манеры на выставкВ могло служить изобра- 
жен!е молодого John Walter Tempest (Xp. Вертгеймеръ, Лондонъ) произве- 
деніе величайшей, хотя. и нћсколько умышленной простоты контура. 
Скульптуры лорда Elgin’a съ Партенона не остались безъ вліянія на 
мастера. 

Среди произведен Лоренса, отца современной придворной порт- 
ретной живописи, на въставкЬ были вещи весьма различнаго до- 
стоинства; рядомъ съ претенціознымъ по MaHeph, но очаровательнымъ 
портретомъ Elisabeth Farren (Пирпонтъ Морганъ, Лондонъ), въ бЪломъ 
платьВ, отороченномъ мЪхомъ,--портретъ канцлера князя Меттерниха, 
выдающаяся по тонкой характеристикђ вещь, итутъ же--приторно слад- 
кія, точно олеографін, работы позднЪйшаго его неріода. 

Третьимъ среди великихъ портретистовъ является шотландецъ срръ 
Генри Ррбёрнъ. Онъ пишетъ исключительно портреты, а потому, быть 
можеть, онъ лучш изъ портретистовъ, для котораго самое главное— 
вЪрная характеристика изображаемаго лица, а все остальное только сред- 
ство для достиженія gbam. По техникђ онъ также нисколько не усту- 
паеть лучшимъ современнымъ ему мастерамъ: глубокія, яркія краски и 
удивительно мягкіе тона и переходы. Кром? того онъ обладаеть той 
спокойной увВренностью художественнаго выраженія и широкою, смЗлою 
кистью, которыя не могутъ не вызывать восторга. Среди его многочис- 
ленныхъ картинъ первое мЪсто занимали трое дћтей Elphinstone (Xp. 
Вертгеймеръ, Лондонъ). 

Хотя въ Англи заря новой пейзажной живописи уже ярко сіяла 
въ объятую выставкой рпоху, все же, въ сравнени съ портретомъ, пей- 
зажъ былъ представленъ слабо. Два идиллическихъ ландшафта Гейнс- 
боро, нћсколько посредственныхъ пейзажей Тёрнера. Только Констрбль 
удачно быль отличенъ двумя большими, слегка претенціознымя карти- 
нами. Ms» нихъ «The Leaping Horse» прислана изъ Лондона Королевской 
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академіей. Однако въ ртихъ холстахъ мало зам фтна широкая, воздушная 
смЪлость его пейзажныхъ рскизовь, отличающихся тонкою наблюдатель- 
ностью и давшихъ ему славу передового художника. Въ огромныхъ разм - 
рахъ выставленныхъ картимъ еще чувствуется несвобода художника отъ 
прежней манеры: желаніе дать холсть побольше въ ущербъ пВлостной 
гармонји картины. 

Въ заключене отмЂтимъ, что сокровища англійской выставки-- 
нынВ вновь разрозненныя—можно имфть въ прекрасныкъ репродукціяхъ, 
изданныхъ Photographische Gesellschaft въ Берлин . На 80 листахь 
образцово воспроизведены геліогравюрою лучшія картины выставки. 


Е. Ровве. 
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Свъдьн!Я изъ ЗА ГРАНИЦЫ. 


Франция. Коммисія по охранђ Стараго Парижа обратила вниманіе 
на надстройку нћкоторыхъ домовъ по улицВ Риволи. Эта улица была 
первоначально проведена и застроена по проекту, утвержденному кон- 
сулами 17 вендемьера X года; портому коммисія считаетъ обязанностью 
правительства наблюденіе за сохраненемъ ея неприкосновенности и гар- 
монін. На pro сужденіе коммисін отозвался письмомъ премьеръ-министръ 
Клемансо, заявившій, что лица, самовольно измФняюция первоначальный 
видь улицы, будутъ привлекаться къ судебной отвђтственности. 

Благодаря заботамъ г. де Nolhac, хранителя Версальскаго дворца, 
туда возвращена великолВпная серія гобеленовъ эпохи Людовика ХІҮ, 
по картонамъ Лебрена и в.-д. Мейлена, «L'Histoire du Roi», которая нахо- 
дилась въ Garde-Meuble. Шпалеры помфщены на своихъ прежнихъ мђ- 
стахъ, семь—въ аппартаментахъ королевы, и шесть—въ залахь Минервы 
в Аполлона. Кром? того, въ рти комнаты обратно водворены консоли 
и предметы искусства того времени, а полы покрываются коврами Sa- 
vonnerie. 

Хранителю Malmaison, г. Jean Ajalbert, также удалось получить 
цВнные предметы, когда то бывшие въ ртомъ дворцВ. Такъ, отъ Пир- 
понта Моргана полученъ миніатюрный портреть Наполеона, а отъ 
другого жертвователя--рЪзная мраморная ванна, служившая великому 
императору. 

Луврь пріобрћлъ совершенно исключительный по рВдкости, cox- 
ранности и красотВ арабскій стаканъ ХЈУ вВка, изъ рмалированнаго 
стекла. Рисунокъ рмалью, съ изображешемъ ряда скачущихъ всадниковђ, 
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напоминаетъ извђстима инкрусташи серебромь на мђди, относяцияся 
къ той же proxb. 

Въ епископскомъ домђ въ Бове находилась обстановка гостиной; 
два дивана, 12 креселъ и два ркрана, крытые тканью рпохи Регентства 
по рисункамъ Удри — «Басни Лафонтена». Эта мебель, подаренная Kopo- 
лемъ въ 1723 r., тогда оцВнивалась въ 8.233 фр. а недавно за нее 
предлагаль парижскій антикваръ уже 400.000 фр. Теперь Сагде-Меш е 
своевластно вывезъ ее въ Парижъ для украшения Сената. Пресса счи- 
таетъ ртотъ фактъ опаснымъ прецедевтомъ въ смыслћ излишней центра- 
лизаши и смЪлости въ распоряжени чужимъ имуществомъ. Впрочемъ, 
ртотъ случай--только одно изъ послЪдствй антиклерикальныхъ законовъ. 

8-21 апрћля скончался видный писатель и историкъ искусства 
Emile Gebhart, члень Французской Академи, родившійся въ 1839 г. 
Частыя поћздки въ Грецію и Италію отвлекли его отъ литературной 
критики, которою онъ сперва занимался исключительно, и пріохотили 
къ искусству старины. Художники кватроченто и высокаго Ренессанса-- 
стали для него личными друзьями и послћдніе годы онъ весь отдался 
имъ. Къ ртому времени относится его роскошная книга о Боттичелли; 
передъ тЪмъ онъ ярко и красиво описалъ Флореншю и ея памятники, 
Изъ другихъ трудовъ его—не говоря о рядВ статей въ художествен- 
ныхъ журналахљ—нанболђе замфчательны «Пракситель» и «Жанровая 
живопись въ античномъ мр». 


Англія. На дняхъ въ British Musseum поступили, по завћщанію 
д-ра Ольдгама, пять выдающихся драгоцбиныхь скрипокъ, въ TOMS числа 
«Тоскана» Страдиваріуса, проданная въ 1749 г. за 1.000 фр. и купленная 
въ 1888 г. за 25.000 фр. лондонскимъ торговцемъ, отъ котораго она и 
была пріобрћтена завђшателемљ. Музей однако, отказался отъ ртого дара, 
мотивируя свое рђшенје тђмъ, что преступно было бы обречь такіе чу- 


десные инструменты на вВчное молчаніе. ў 
. В. 


Австрія. Въ выставочномъ салон Митке (Gallerie Miethke) co- 
стоязась выставка произведеній Гойи. Выставленъ почти весь графическій 
oeuvre мастера, 38 его великолћпныхъ рисунковъ изъ коллекши Берусте 
и около 20 масляныхъ картинъ. Изъ послћднихъ первое micro samm- 
маютъ: портреть жены писателя Бермудезъ, портретъ торреадора Po- 
меро, портреть офицера, помфченный 1815 г. и жанровая сцена 
«Аресть». Bch рти картины пріобрВтены были въ Испанін художникомъ 
Карломъ Молль, бъвшимъ издателемъ вЪнскаго Сецессіонь, а теперь ху- 
дожественнымъ руководителемъ галереи Митке. За Ромеро, который 
является повторешемъ того же портрета въ галере Каннъ, уплочено 
герцогу Верагуа—75.000 франковъ; портретъ госпожи Бермудезъ прі- 
обрВтень у маркиза Коза-Шорресъ. по 


Голллндія. Дивное «Благовъщене» Яна вань Эйка изъ Зрми- 
тажа, одинъ изъ перловъ на выставк® «Золотого Руна» въ Брюгге, 
было предметомъ оживленныхъ прен! на археологическомъ конгрессћ 
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въ Гент , въ результатВ которыхъ, между прочимъ, опредВлилось вре- 
мя созданя картины. Президенть бельгійской археологической ака- 
демін, Поль Сентепуа (Saintenoy), сдблағь открытіе, что церковь, слу- 
жашан фономъ для «Благовђћщенія», является почти точнымъ изобра- 
женіемъ одной старинной церкви въ Сантяго, въ сЪверо-западной Испа- 
ши. Документально извђстно, что Янь вань Эйкъ въ 1429 г. пребы- 
валь въ Сантяго по пути въ Португалію, куда художникъ былъ посланъ 
Филиппомъ Добрымъ съ дипломатической миссіей. Такимъ образомъ, по 
всей вЪроятности, къ ртому времени и ыры отнестн созданіе «Бла- 
гов} щения». 


Въ 1906 г. городъ Амстердамь пріобрћлъ домъ Рембрандта на 
«Joedenstraat». Но что съ нимъ сдВлать? ВЪдь не устроить же въ немъ 
что TO въ родђ паноптикума Рембрандта, т. е. съ грВхомь пополамљ 
возстановить внутренюю обстановку такъ, какъ она по нашимъ представ- 
ленямъ была во время Рембрандта. Превращене въ художественный 
клубъ или помфщене въ немъ рембрандтовскаго архива казались бы 
профанашей. Найдеть ли общество «Rembrandthuis» какой нибудь исходъ? 


«Учреждене Тейлера» и «Тейлеровское Второе Общество» въ Га- 
арлемЪ объявили конкурсь на премію 1908 года ma сл Ъдующую тему: 
«Составить по возможности полный списокъ картинъ, существовавших 
до 1566 года въ сђверо-нидерландскихљ церквахъ и монастыряхъ, и Ie- 
речень уцВаВвшихъ до нашихъ дней картинь сЪверо-нидерландскаго 
происхожденія, написанныхъ до означеннаго срока». Въ 1566 г. paspa- 
зилась надъ сВверными Нидерландами буря протестантскаго иконокла- 
стицизма; по преданію, тогда будто бы погибли BCD религіозныя кар- 
тины Голландін; однако по документальнымъ даннымъ видно, что сохра- 
нилось въ галереяхъ и коллекдіяхъ довольно значительное количество 
голландскихъ картинъ, написанныхъ до рокового года. Между ними sa- 
нимаетъ видное мФсто «Богородица во caaBh» Яна Провоста 1525 r., 
находящаяся въ Императорскомъ дрмитажђ и слывшая, до блестящаго 
изслЪдованя Hulin де Loo, работой Метсейса. Дирекція, объявившая 
ртотъ конкурсъ, надђетсл такимъ путемъ двинуть впередъ изслћдова- 
нія о такихъ выдающихся мастерахъ какъ Альберть ванъ- Оувартерђ, 
Герритъ ванъ-Гарлемъ (или tot Sint Jans), Корнелисъ Энгельбрехтсенъ, 
Лука Лейденскій, Яковъ Корнелисъ, Питеръ Артсенъ, Іеронимъ Босъ u 
др., какъ бъ: затуманенныхъ славою южно-нидерландскихъ живописцевъ. 


Дирекція Амстердамскаго кабинета гравюръ--К)КвргецепКкаршей-- 
устраиваетъ весьма любопытную выставку гравюръ и рисунковъ нидер- 
ландцевъ съ римскихъ развалинъ. Вопросъ о классицизм того или Apy- 
гого художника обыкновенно обходится молчаніемъ. Past зам тно Bai- 
яніе или «антика» или «италіанскаго искусства» —пренія прекращаются, 
фактъ признается и никто не думаетъ разбираться въ существенномъ 
вопросђ о дЪйствительности ртого вланја. Страннымъ образомъ, боле 
всего разработанъ вопросъ о вліннін античнаго и классическаго италі- 
анскаго вліянія относительно работъ того изъ великихъ мастеровъ, ко- 
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торый по обыкновенію слыветь антиподомъ всикаго классицизма: Рем- 
брандта. ИзвЪстно, что онъ подражалъ въ двухъ автопортретахъ Рафаелю, 
а именно портрету графа Кастильоне; что онъ пользовался рисунками 
Мартина ванъ-Гемскерка для построекъ, изображенныхъ на его карти- 
нахъ. Чтобы рЪшить вопросъ о вліяніи древней м новой Италін на 
голландскую живопись, са дуетъ разобраться въ вопросћ, что именно 
перешло по традиции въ составђ ея представленій. Портому нельзя не 
привђтствоватђ почина ртой выставки. 


Итілія. Въ семейномъ архивђ маркиза Спинелли недавно найдены 
были пятнадцать томовъ писемъ къ Вазари, между прочимъ и нЪсколько 
писемъ Микеланджело. Важность profi находки, сдЪланной однимъ моло- 
дымъ н мецкимъ ученымъ, фамилія котораго по его же желанію умал- 
чивается, вовсе не заключается въ ртихь письмахь Микеланджело, от- 
части перепечатанныхъ уже по кошямъ въ изданін Миланези «Le 
lettere di Michelangiolo Buonarroti» 1875 г. Несравненно важнфе mxs 
для дальнфЫшаго изслЂдованія трудовъ Вазари письма двухь его друзей 
Джамбуллари и Винчендо Боргини, которые оба принимали дЗятельное 
учаспе въ составлеши біографій, изданныхъ Вазари. Для жизнеописанія 
и оцнки художественной дВятельности самого Вазари окажутся очень 
важными два тома, содержащіе его переписку съ герцогомъ Козимо, и 
его записки о производств» работъ, что то въ родђ художественнаго 
дневника. Находка рта (которая имфла для ученаго иеожиданныя по- 
CADACTRIA, такъ какъ владђлецъ архива, узнавъ о ней черезъ Hero 
самого, немедленно запретилъ ему заниматься далђе въ архивЬ) будетъ 
имфть громадное значенје дал новаго критическаго изданін біографій 
Вазари, которое предпринимаетъ флорентійскій издатель Сансони. Фирмою 
Сансони издано было въ 1878—1885 гг. пользующееся, такъ сказать, 
каноническимъ авторитетомь издане «Vite» подь редакшей Гартано 
Миланези. Это изданіе, извђстное въ научной литератур подъ назва- 
ніемъ «ед о Milanesi», не слФдуетъ смђшивать съ болбе старымъ, издан- 
нымъ, въ 9 маленькихь томахъ также подъ редакціей Миланези, из- 
дателемъ Лемоннье въ 1850-хъ годахъ, о которомъ упоминается въ ху- 
дожественно-исторической литературЪ подъ именемъ «editio Lemonnier». 
«Editio Milanesi—Sansoni» во многихь отношеніяхь сохранило свою 
пЪнность, но за посаЪдне двадцать ABTS прибавилось столько архивнаго 
и критическаго матеріала, что комментарти Миланези нън страдають | 
отъ неполноты матеріала. Весьма значительное различие между новымъ 
изданіемъ Сансони и предыдущими будетъ состоять въ томъ, что въ 
основу его будетъ положенъ текстъ перваго изданя 1550 r., а не nepe- 
работанный самимъ Вазари текстъ второго издания 1555 г. Редакторомъ 
приглашенъ извћстный историкъ искусства Джованни Поджи (Poggi); 
сотрудниками будутъ состоять, для каждой біографін отдВльно, первые. 
спешалисты ученаго міра. Есть надежда, что исполнене ртого плана 
начнется еще въ текущемъ году. Время совершенно отрицательнаго от- 
ношенія къ исторической добросовђстности Вазари давнымъ давно ми- 
нуло; сводка документальныхъ и критическихъ данныхъ, добытыхъ въ 
течене послВднихъ десятилћтій именно на основани его труда—какъ 
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первоисточника, является настоятельной потребностью исторографји 
италіанскаго искусства. 


Дирекція галереи Венешанской академи усиленно занимается Ie- 
ревъшиватемъ картинъ на бол е подходяция мђста. Прелестная картина 
Париса Бордоне «Буря» выставлена теперь рядомъ съ его знаменитымъ 
«Рыбакомъ, передающимъ дожу кольцо св. Марка». Въ той же зал 
убрали безобразную переборку, заслонявшую собою модель группы Ка- 
новы «Геркулесъ и Лихасъ». Въ галерею поступило нЪсколько интерес- 
ныхъ новыхъ пріобрВтеній. Удалось собрать почти цВаикомъ створки 
органа церкви S. Мапа de miracoli съ картинами Пьермарін Пенакки 
(1464—1514): на внутреннихъ сторонахъ створокъ изображено было Бла- 
говђшенје, на наружныхъ— апостолы Петръ и Павелъ; sch онђ были 
написаны на холстВ. Створки находились на первоначальномъ мфстЪ до 
начала XIX стол тя. «Богородицу» перевезли тогда въ церковь S.-Fran- 
cesco della Vigna, а остальныя части продали въ Англію, откуда только 
что вернула ихъ покупка правительства, за исключеніемъ фигуры св. 
Павла, безъ вВсти пропавшей. Относительно опредћленія второго пріо- 
бр тения венешанской галереи возникають весьма оживленные споры. 
Картина рта изображаетъ поклоненје новорожденному Спасителю. «Пе- 
стрыя краски всей картины», пишеть o ней Августъ Вольфъ въ Kunst- 
chronik: «кирпичный цвЪтъ одежды плохо нарисованной Мадонны, про- 
свфчивающая, какъ кажется, повсюду темно-красная грунтовка, заста- 
вляютъ каждаго признать на первый взгаидђ абсурдомъ приписыване 
ел Лоренцо Лотто». Однако и у Дж. А. Микіеля, такъ называемаго 
Anonimo МотеШало, и у Вазари встрћчаются описанія картины Лотто, 
сходной съ нею во всЪхъ деталяхъ, и Вольфъ, въ заключеніе, допускаетъ 
возможность опредћленія этой картины все таки произведенемъ кисти 
Лотто. 


ГЕРМАНІЯ. Въ конц марта сего года скончался одинъ изъ вид- 
нЪйшихъ берлинскихъ собирателей художественныхъ сокровищъ, IpO- 
фессоръ политической ркономін Рихардъ фонъ Кауфманъ. Картины 
его собранія извђстим всВмь любителямъ по роскошному издано съ 
текстомъ Макса J. Фридлендера. Покойный фонъ-Кауфманъ съ рВдкимь 
пониманіемъ собиралъ старо-нидерландскія и старо-нћмецкія картины и 
на ряду съ ними скульптуры изъ дерева. Однако pro общее направленіе 
не мђшало emy пробрђсти капитальную античпую вещь, знаменитое 
подъ назватемъ «головы фонъ-Кауфмана»— лучшее изъ дошедшихъ до 
насъ повторен головы Книдской Афродиты Пракситела. 


Джемсъ А. Шмидтъ. 


Въ Кассельскомъ музећ Friedricanum временно находится коллекція 
г. А. Фогеля, вывезенная изъ Poccim. Въ течете многихъ лђгъ, живя 
въ НиколаевВ, г. Фогель скупалъ аттическія, рлаинистическя и Ap. 
вазы, фигурки Танагра, — словомъ, BCD предметы, которые удается 
добывать раскопками въ Херсонской губ. и на Черноморскомъ побережьВ. 
НЂмедкій собиратель покупалъ вещи ум ло, со вкусомь и знаніемъ; 
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отличныя репродукціи лучшихъ әкземпляровь помфщены въ апрћль- 
скомъ выпуск® «Zeitschrift fir bildende Kunst». Въ скоромъ времени 
предстоитъ распродажа этой коллекши. Останется ли она у г. Фо- 
геля, или попадетъ въ богатыя частныя собранія, или обогатитъ гер- 
манскіе музеи —намъ безразлично, но грустно сознавать, что еще произ- 


веденія искусства ушли отъ нась... 
П. В. 


НЕКРОЛОГИ 


I. Eror» Кузъмичъ Ръдинъ. 


Русская наука потеряла виднаго ученаго. 28-го апрћля скончался 
въ Харьков Е. К. РВдинь. Уроженецъ Тифлиса (род. въ 1865 r.), 
Егоръ Кузьмичъ по окончанін Новороссійскаго Университета, работалъ 
въ течение двухъ ADTB надъ памятниками Итали (византійскими). 

Въ УниверситетВ имъ было написано въ сотрудничеств? съ Д. В. Ай- 
наловымъ изслђдованје: «Кіево-Софійскій соборъ». Въ 1893 году покой- 
ный былъ назначенъ въ Харьковскій Университеть, по каведрђ исторін 
изящныхъ искусствъ, TAD и проходила его ученая дФятельность. ЗдВсь 
же онъ завђдывалъ Музеемъ древностей, куда вложено HMB масса труда 
и заботъ. Въ 1896 году покойный защитил свою выдающуюся диссертацію: 
«Мозаика Равеннскихъ церквей». Kpomb Toro имъ были написаны: «Mo- 
заика и фрески Кіево-Софійскаго собора», «Диптихь Әчміадзинской 
библіотеки», «Рукописи съ византійскими миніатюрами въ библіотекахъ 
Венешін, Милана, Флоренцін», «Половая мозаика вь церкви (в. Іоанна въ 
Равеннђ», «Памяти Джіованни Баптиста де Росси», «Пластинка отъ кресла 
епископа Максимјана въ РавеннВ», «Харьковская школа изящныхъ HC- 
кусствъ», «Италія. Изъ писемъ къ друзьямъ», «Памятники церковныхъ 
древностей Харьковской губернии», «Икона Недреманое Око», «О auge- 
выхъ синодикахъ», «Выставка ҮШІ археологическаго съВзда»; помимо 
ртихъ статей Е. К. Рћдинымъ была написана масса мелкихъ критичес- 
кихъ статей въ «Византійскомъ Временникћ» и другихъ изданіяхъ. 

Въ расцвђтђ силъ и научныхъ знаній ушелъ отъ Hach рӘдкій 
человђкђ и незамбнимый ученый, лучший другъ искусства и красоты. 


Н. М. 


293 


фа (SE 


П. A. А. Нкустроквъ. 


13-го anpBaa, 48 abrs, скончался АлЕКСАНДРЪ АЛЕКСАНДРОВИЧ» He- 
устроквь, Сынъ извђстнаго библіофила, онъ также всю жизнь свою 
посвятилъ изучено былого. 

Въ бытность свою въ университетВ покойный страстно увлекался 
музыкой, занимался въ консерваторія и окончилъ ее по двумъ спедіаль- 
ностямъ: фортешанной игры и теоріи музыки. ДвЪ книги по психологи 
и рстетикВ музыки: «Чувство и музыка» и «Происхождеше музыки» no- 
казываютъ, какъ вдумчиво относился покойный ко всВмь проявленіямъ 
творческихъ CHAD, Позже, совсђмъ оставивь музыку, онъ вседћло no- 
святилъ себя изученію исторін искусства. | 

Съ 1891 г. Неустроевъ служилъ въ Эрмитаж — въ качеств? сперва 
причисленнаго, потомъ хранителя и, наконецъ, старшего хранителя. 
Съ неутомимымъ трудолюбіемъ работалъ онъ по приведенію въ поря- 
докъ и классификаши Эрмитажныхъ коллекцій. Подъ его руководствомъ 
бълъ составленъ подробный подвижной каталогь гравюрнаго отдЪле- 
нія, множество картинъ получили наконедъ правильное опредЗлете. Его 
книга «Картинная галерея И. Эрмитажа» (Спб. 1898 г.), несмотря на нђкото- 
рую устарһмость литературнаго слога и према изложени, до сихъ поръ 
служитъ отличнымъ путеводителемъ по Эрмитажу. Но главная заслуга 
покойнаго въ его спешальныхъ научно-критическихъ изслђдованјахђ, KO- 
торыя вообще такъ рВдки въ русской-художественной литературВ. Ta- 
ковы его статьи въ «Новостяхь» 1895 г. (o Мадоннђ Корреджіо въ 
Эрмитаж, и критически! разборъ Эрмитажнаго каталога изд. 1893 r.), 
въ «Художественныхъ Сокровищахъ Росси» 1904 г. (o собранін герцога 
Лейхтенбергскаго) и множество біографическихъ очерковъ въ Словар 
Брокгауза-Эфрона. Не мене драгоцфнны его строго-научныя и всегда 
объективныя статьи въ иностранныхъ журналахъ: «L'Arte» и «Zeitschrift 
fir bildende Kunst», посвяшенныя разбору картинъ Петербургскихъ со- 
браній. ПослЪдней работой покойнаго было прекрасное изсаћдованіе о ни- 
дерландскихъ картинахъ Академи Художествъ, напечатанное въ «Zeit- 
schrift für bildende Kunst» 1906 года. 

Неустанно, упорно Александръ Александровичъ работалъ по изученію 
картинъ, находящихся въ дворцовыхъ галереяхъ Петербурга и его окрест- 
ностей, и собралъ многочисленный и драгоцВнный матеріалъ. Со смертью 
Неустроева русская научно-художественная литература потеряла одного изъ 
тВхъ рЪдкихъ въ Росси людей, вся жизнь которыхъ отдана искусству. 
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Русск: фарфоръ 
(По поводу распродажи коллекцін Н. A. Лукутина). 


(М. Rothstein: Une vente de porcelaine Russe). 


Въ теченіе апрВля, въ Петербург}, съ аукціона продана коллекція 
русскаго фарфора покойнаго Н. А. Лукутина, о которой я уже писалъ 
на странидахъ «Старыхъ Годовъ». 

Продава одна изъ большихъ коллекцій, на собираніе которой вла- 
АВльцемъ ея была затрачена масса рнергін, любви, знанія... 

Впрочемъ, имя Н. А. Лукутина не будетъ забыто, благодаря сиимкамъ 
съ принадлежавшихъ ему произведени Императорскаго завода въ истори 
послћдняго и каталогу его коллекція, который останется еще на долго 
справочной книгой для любителей. Это цВнный вкладъ въ нашу бЪдную 
литературу о русскомъ фарфор?. 

Помимо грусти объ изчезающемъ собранія, ртотъ аукдіонъ оста- 
вилъ двойственное вода времени Импе- 
впечатлӘніе: съ одной ратора Петра ІШ; на 
стороны — интересно аукшонђ же было 9 
было BHADTE, хоть и предметовъ (8--елиса- 
въ послӛдній past и ветинскаго періода и 
въ полномъ > безпо- 1 — Петра Ш), т. е. 
радкћ, рту большую половина, другая по- 
коллекцію, съ дру- довина погибла при 
гой — досадно, что спӛшной укдадк® и 
первый періодь рус- перевозкђ изъ Москвы 
скаго фарфора былъ въ Парижъ, куда кол- 
представленъ довольно лекція была отправ- 
поверхностно. лена во время москов- 

Въ каталог, со- скихъ безпорядковъ 
ставленномъ въ 191 1905 года, а также 
году, значится 15 про- при хранени въ ящи- 
изведеній Император- кахъ въ Парижћ и 
скаго завода временъ на обратномъ пути. 


Завода Попова. 


Императрицы Елиса- Porcelaine de Popoff. Другой пробЪчъ 


` веты и 3 того же за- собранія — отсутствіе, 

почти полное, произведеній Гарднеровскаго завода XVIII в ка. 
Произведенія Гарднера, этого времени, не могутъ не интересовать 

насъ въ сильной степени, ибо о другихъ русскихъ заводахъ: «фунда- 
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тора» первой русской фарфоровой ма- 
нуфактуры Волкова, затђмъ Никиты Жа- 


дина и Бахметьева — мы имфемъ лишь 
крайне скудныя св дЪнш, а произве- 
деній ртихъ 3 заводовъ не сохранилось. 
(Завода Бахметьева сохранилось 2 та- 
релки). 

22 Но воть наступаетъ XIX в къ. 
Число заводовъ быстро увеличивается 
и, при возникновенін нћкоторыхъ изъ 
нихъ, у насъ повторяется то-же, что на 
западђ сто лВтъ передъ Thu. 

Завода Гафднера. Какъ тамъ, такъ и у насъ произ- 
Porcelaine de Gardner. водство фарфора, когда omo было вновВ, 
составляло большой секретъ, | 
Въ Töxcrd (Höchst) рабочіе напоили своего хозяина Ринглера и 
только такимъ образомъ могли получить и списать его рецепты, которые 
онъ никому не показы- =] скается черезь трубу 
валъ и носилъ всегда съ внизъ, зарисовываетъ 
собою. устройство горна, похи- 
У wach, осенью | шаеть образцы глины и 
1802 года, въ глухую другихъ составныхъ ча- 
ненастную ночь два смЪ- стей фарфора. 
лыхъ и предпрінмчивыхъ Отъ одного къ дру- 
крестьянина отправля- гому бђжитљ новая волна, 
ются вывВдывать какъ расцећтаетъ новая OT- 
устроенъ таинственный расль искусства, новая 
заводикъ ихъ односель- отрасль промышаен- 


чанина. Beste Tepe. ности —фарфоръ. 
Одинъ остается Porcelaine de Gardner. Число заводовъ 4e- 
сторожить, другой опу- pest ни сколько лћтъ до- 


ходитъ до 56, потомъ до 70, впрочемъ, большинство самаго простого 
устройства. 

Эти мелюме заводы тоже бЪдно 
представлены въ коллекдін yxy- 
тина. 

За TO, коллекція полно обрисовы- 
ваетъ дВятельность Императорскаго 
завода отъ Екатерины Великой до Им- 
ператора Александра Ш (За исклю- 
ченіемъ декоративныхъ вазъ Николаев- 
ской рпохи), очень полно заводы Гар- 
днера (ХІХ вћкъ) и Попова, въ мень- 
шей степени Миклашевскаго, Терихова 
и Киселева, Сафронова, Батениныхъ, 
Всеволожскаго, Кудинова, Новаго, а 
также фаянсъ Поскочина и его продол- Завода Гарднера. 

Porcelaine de Gardner. 
жателей — всего ртого вполнђ до- 
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вольно, чтобы сдЗлать кол- 
лекшю очень интересной. 

Благодаря мобезному 
разрђшенію баронессы Н. Г. 
Мейендорфъ MED удалось 
сдЪлать снимки съ нђкото- 
| рыхъ предметовъ KOLACE- 
ши, при чемъ снимались 
исключительно произведе- 
нія частныхъ заводовъ и 
при томъ характерныя для 
русскаго фарфора. 

Заводу Гарднера при- 
надлежитъ рядъ фигуръ, 
изображающихъ русскіе 
типы. 

Неизвтстнатю завода. Праобразомъ РТЕХЪ 
Porcelaine de manufacture incertaine. | фигуръ, также какъ и по- 

добныхъ имъ другихъ заво- 
довъ, являются куклы Императорскаго завода времеиъ Императрицы 
Екатерины П, изображаюция народы Росси. 

Характерною чертою гарднеровскихъ фигуръ является нФкоторая 
удлиненность ихъ. (ОтмЪченная еще В. И. Селезневымъ. Производство и 
украшене глиняныхъ издћлій въ настоящемъ и прошломъ. Спб. 1894). 

Часто составлялись дћлыя группы: мужикъ на лошади, (вЪроятно, 
передбланная на | 
русекій ладь Кенд- 
леровская фигура 
Bauer zu Pferd), 
городнич съ про- 
сителями и много 
другихъ. 

Гарднеров- 
скому заводу при- 
наддежитъ также 
чашка съ рисун- 
комъ, (въ род? Te- 
ребеневскихъ кар- 
рикатуръ), аллего- 
рически изобража- 
ющимъ 1815 годъ, 

также лиловая съ 
золотомъ чашка въ 
форм? paroma. 

Заводъ По- 
пова (основанъ въ 


1806 r., перешелъ Завода Гафднера. 
Porcelaine de Gardner. 
къ Попову въ 


کک 
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Завода Попова: Heans Грозный и Годуновв. Porcelaine de Popoff: Jean le Terrible et le 
dolar Godounoff. 


1811 году), развивался и совершенствовался въ рпоху расцвВта стиля 
Empire. 

Kak mosmi заводъ, заводь Попова, ие имћлъ вкоренившейся py- 
тины и съ самаго начала работалъ въ духћ своего времени. 

ИздӘлія ртого завода въ стил Имперін часто очень хороши и я 
надбюсь къ нимъ какъ нибудь еще вернуться. 

На заводЪ создавались тоже фигуры--руссків типы, часто бол е 
тонкія по работВ и болђе характерныя, чЪмъ гарднеровскія. 

Нельзя не сказать нВеколько словъ по поводу турчанки на верблюдВ. 

Турки, турчанки, верблюды —характерный мотивъ русскаго фарфора 
30—40-хъ годовъ. 

Произведенія въ ртомъ род мы видимъ y всфхъ заводовъ ртого 
времени. 

Въ коллекши кромђ поповской турчанки: Гарднера—Турокъ и ro- 
лова турка, Новаго—Голова турка (кружка) и Турокъ съ трубкой, ртого 
же времени гарднеровская чашка, напоминающая борты шалей нашихъ 
бабушекъ. 

Отмђтимљ еще большую группу—Иванъ Грозный играетъ въ шашки 
съ Годуновымъ. 

Заводу Кудинова (а не Кудрявцева), надо отнести небольшую фи- 
гурку человђка (чисто русскаго типа) съ орломъ и золотою чашей (чер- 
нильница), очень интересную какъ по замыслу, такъ и по исполненію. 

Неизвђстному заводу принадлежитъ небольшая наивная группе— 
три мальчика, играющихъ въ бабки. 
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Завода Гарднера: Русскте типы. 


Porcelaine de Gardner: Types Russes. 


/ 
Se 


Завода Киселева: 
М. С. Шепкинв. 
Porcelaine de Kisseleff. 


Завода Ки- 
селева (Териховъ 


| и Киселевъ) ġa- 
гура, изобра- 


жающая знаме- 
нитаго Щеп- 
кина. 

Нельзя не 
упомянуть еще 
о завод} Mau- 
клашевскаго 
(1839 — 1862). 

Хотя про- 
изведевія Воло- 
китенской ману- 
фактуры Микла- 
шевскаго, за 
исключеніемъ 
фигуръ--типовъ 


م 
k‏ 


Завода Кудинова. | 
Porcelaine de Koudinoff. 


(преимущественно малороссіань и запорожцевъ) не являются характер- 
ными для Росси, но они интересны потому, что часто берутъ за образцы 
не современныя имъ иностранныя издан, а произведенія заводовъ 
италіанскаго Capo-di-Monte и Buen-Retiro въ Испанін (1760 —1808)— 
создавшихъ свой особый типь украшени, состоявш изъ миеологиче- 
скихъ фигуръ, цвђтовђ и фруктовъ en relief. 

Н. А. Лукутину принадлежала также черннльница каррикатура ва 
Поль де Кока. Предание говорить, что Миклашевскій поднесъ рту чер- 


Завода Миклашевскато: 
Запорожеца: 
Porcelaine de Mikiachevsky. 


нильницу, CAD- 
ланную на его 
завод}, одной 


дам, за которой | 


ухаживалъ Paul 
de Kock. 
Романистъ 
изображенъ въ 
видђ пђтуха, 


стоящимъ Ha | 
rpyaB своихъ | 


произведен! й. 
ИздЂлія Импе- 


раторскаго за- | 


вода, принадле- 
жавшія Луку- 
тину, очень 
полно описаны 
и воспроизве- 
дены въ исторін 
этого завода, по- 


Завода Новато: 


Турокё сё тфубкою. 
orcelaine de Novy. 
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Завода Миклашевскато: Porcelaine de Miklachevsky: 
Чернильница. Encrier. | 
{Карикатура на Поль де Кока). (Caricature sur Paul de Kock). 


тому снимковъ съ нихъ произведено He было; что же касается частныхъ 
заводовъ, то я врядъ ли ошибусь, если скажу, что не только настоящия 
воспроизведения, но, вообще, kakie либо снимки не появлялись въ рус- 
ской печати. 

Въ заключене maD бы хотВлось еще разъ выразить пожеланіе 
открытія у нась общественнаго хранилища русскаго фарфора, гдЪ бы 
можно было изучать его образцы, краски, формы, ихъ измђнена и 
отличительныя свойства заводовъ и мастеровъ. 

Что же касается выраженнаго мною въ февральскомъ выпуск? 
«Старыхъ Годовъ» опасенія о вмвозђ русскаго фарфора заграницу, то оно 
не иеосновательно—въ „Лондон, по caosam» The Connoisseur (January 
1908), есть двђ коллекши русскаго фарфора, а сколько такихъ, о кото- 
рыхъ мы еще не знаемъ! 

Надо торопиться изученіем и собираніемъ родной старины во всћхъ 
ея видахъ. 


Николай Ротштенљ. 
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Завода Миклашевскао: Базы и кувшина, 
Porcelaine de Miklachevsky., 


33000088: Гарднера-10лова турка, Нова:о—1олова турка и Гарднера-туфокв. 
Porcelaine de: Gardner, Novy, Gardner. 


Аукшонъ коллекши Н. А. Лукутина продолжался 14 дней. 

ЦФны, достигнутыя на немъ нельзя, въ общемъ, признать высо- 
кими. Произведения Императорскаго завода временъ Елисаветы Петровны 
проданы: тарелка за 50 рублей, чернильница--75, чашка—150, таба- 
керки--125 и 116, солонка—50 рублей. 

. Бисквитный бюсть Императрицы Екатерины ll достигь цВны 
680 p., екатерининскія бФлыя вазы (безъ марки и реставрированныя)— 
125 и 115 р., желтое cachepot съ видами Павловска рпохи Императора 
Александра 1—203 р., игрушечная гостиная времени Императора Нико- 
лая I—180 p., бисквитный бюстъ Императора Петра 1 времени импера- 
тора Александра ІП--71 р. 

Изъ произведен! частныхь заводовъ, между прочими, проданы: 
группа «Иванъ Грозный и Борисъ Годуновъ» завода Попова за 200 руб- 
лей, червильница каррикатура на Paul de Kock’a—45 р. 

НЪтъ возможности перечислить BCD предметы (1400), но, прибли- 
зительно, цВны опредвлились слВдуюшія: фигуры 12—20 p., TD же, xo- 
торыя выдћляются художественностью исполненія или которыя pDAKO 
встрћчаются,—35—60 рублей; группы малыя 20—30 рублей, большія 
40—75 р. 

Тарелки съ пейзажной живописью: николаевскія 50—75, екатери- 
нинскія 100—125 рублей. 

По низкимъ цВнамъ проходили сервизы. 


Еппег. 
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Завода Миклашевска:о. 
Porcelaine de Miklachevsky. 
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БИБЛОГРАФИЧЕСКЕ ЛИСТКИ 


ВНОВЬ НАЙДЕННЫЙ РИСУНОКЪ МАСТЕРА «HAUSBUCH’»A. 
(Мах Geisberg: Un nouveau dessin du Maitre du «Hausbuch»). 


MAA ребованіемъ, непремђино предъявляемымъ нами въ настоя- 
¡IE wee время къ художественному произведенію, является 
ч Sof самостоятельность MACH; иначе—оно должно составлять 
Ss духовную собственность художника. Какъ извВстно, pro 
А требованіе было чуждо старинному искусству, и приво- 
У димый ниже примћръ зам фчателенъ, по моему мн®нїю, 
именно какъ доказательство того, что отъ использованія, можно даже 
сказать копированія чужой работы не отказывался при случаВ даже 
художникъ, нисколько не уступаюций автору оригинала. 

Воспроизведенный здесь въ половину натуральной величины рису- 
нокъ перомъ найдень мною въ октябрЪ 1904 года среди богатыхъ и 
неизсл дованнъьтъ еще сокровищъ Кобургскаго замка. Онъ публикуется 
ЗАЪсь впервые и, насколько MHD извВстно, до сихь поръ нигдђ о Hemb 
не упоминалось. Изображено на немъ поклоненіе волхвовъ. Листъ со- 
хранился хорошо, не смотря на горизонтальный перегибъ бумаги, не- 
большую дырочку по серединђ и пятно на фигурђ Богоматери. 

Какой либо отмђтки, по которой можно было бы опредВлить ма- 
crepa, не имФется, но я сразу бълъ увВренъ, что предо мною работа 
«мастера Hausbuch'a», одного изъ четырехъ величайшихъ мастеровъ въ 
истори ранней гравюры. Называется онъ такъ--пока не удалось точно 
установить его дЪйствительнаго имени--по главному своему труду, py- 
кописи, украшенной рисунками перомъ, принадлежащей князю фонъ- 
Вальдбургъ-Вольфеггу и опубликованной Әссенвейномь въ 1887 году. 
Какъ доказано уже Гарценомъ, рто тоть самый художникъ, котораго 
раньше называли «мастеромъ Амстердамскаго Кабинета», rab хранится 
не мен е 80 изъ донынВ извћстныхъ 90 (въ томъ числЪ 59 уникъ) его 
гравюръ; HO PTO наименоване было не особенно удачно, такъ какъ по- 
рождало неправильное мнфше, будто неизввстньй мастеръ родомъ HH- 
дерландецъ, тогда какъ родину его приходится искать на среднемъ Рейн, 
быть можеть въ Майнц или во ФранкфуртЪ. Раньше ero обозна- 
чали еще «мастеръ 1480 года». Дюшенъ увЗряетъ, что онъ видВлъ рту 
дату на гравюрВ его работы, которую нынВ отыскать невозможно. 
Tyrs слВдуеть отмФтить случайное совпаденје, что ртотъ именно TOAD 
(1480) находится на раскрашенномъ рисункђ перомъ, приписанномъ въ 
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Рисунокг Мастера «Hausbucho'a: Поклоненте волхвов. | Кобурскт 32M0K8). 
Dessin du Майге du «Hausbuch»: 1) Adoration des mages. (Chateau du Cobourg). 


مااي وم و" 


1903 году Р. Валентинеромъ нашему же мастеру, въ рукописи, принад- 
лежащей Гейдельбергской университетской библотекђ (Jahrb. Bd. 24 5. 
291). Однако, авторство его въ данномъ случаВ далеко не всвми при- 
знается; вЪроятно потому, что опубликованная въ свое время Ba- 
лентинеромь фототишя не даеть представленя о тонкости работы 
самаго оригинала, а можеть быть и BCADACTBIe неосновательнаго подо- 
зрћнія о предубВжденности Валентинера. Во всякомъ случаћ ни одинъ 
знатокъ, HMDA предъ собою оригиналъ, не станетъ сомнЪваться, что это 
дЪйствительно работа «мастера Hausbuch'a». По моему мнӘнію открытіе 
Валентинера TDM’ боле важно, что имъ доказана извВстная связь «ма- 
crepa Hausbuch'a» съ дворомъ курфюрста Филиппа Пфальцскаго, чЪмъ 
добыта важная хронологическая дата. До сихъ поръ по изслЂдованіямъ 
Лерса и A. Бера (Illustr. Historienbücher 4. 15. Jahrh. 1903, 8. 153) 
извђстно лишь, что возникновенје одной гравюры мастера сл дуетъ 
искать до 1467 г., другой же до 1488 г. (Рядъ картинъ 1505 года, нахо- 
дящихся въ МайнцВ, я не могу признать собственноручной работой 
«мастера Hausbuch'a»). 

Хотя до сихъ поръ окончательно еще не установлено, какін изъ 
приписываемыхъ въ настоящее время нашему мастеру картинъ слВдуеть 
считать работами его мастерской шли школы, однако алтарь въ Фрей- 
бургћ, описанный Лерсомъ (Jahrb. Bd. 20), и «Оплакиваніе Христа», 
прзобр тенное Верманомъ для Дрездена, не допускаютъ COMHDHIR, ято 
«мастеръ Hausbuch'a» самъ былъ одновременно не только граверомъ, 
но и (вЪроятно преимущественно) живописцемъ.. Соединеніе въ одномъ 
лиЦВ ртихъ двухъ отраслей искусства является существеннымъ отличемъ 
его отъ предшественниковь--граверовь, вышедшихь большею частью 
изъ золотыхъ дЪлъ мастеровъ; то же самое мы видимъ у его современ- 
ника, Кольмарскаго гравера Мартина Шонгауера. Гравюры «мастера 
Hausbuch’a» образцово опубликованы Лерсомъ въ изв стномъ велико- 
лђпномъ издани Халькографическаго общества 1893/94 r., въ которомъ 
воспроизведено полное собраше его гравюръ, за исключешемъ одного 
фрагмента, ставшаго извћстнымъ лишь впослЂдствін (Jahrb. ХХ); и 
проче его рисунки: изв стная «Парочка влюбленныхъ» въ Берлин?, 
«Мужчина съ широкими рукавами» и «Увђшанје» (Jahrbuch, Bd. 25 и 
Ва. 26), пріобрВтенные туда же въ 1904 и 1905 rr., наконецъ, пріобрВ- 
тенный Лерсомъ для Дрездена портреть принцессы Клеодолинды — 
являются, какъ вполнВ доказано, произведеніями его руки, почему нђЪгъ 
недостатка въ MaTepiasD дал сравненія и для подтвержденя моей мысли, 
что авторомъ Кобургскаго рисунка является именно ртотъ мастеръ. Къ 
тому же, во всЪхъ его офортахъ рисунокъ не гравированъ штихелемъ, 
HO исполненъ холодной иглой на мягкомъ, повидимому, металлВ (быть 
можетъ на оловВ). ВслВдствіе этого его гравюры по легкости ш живо- 
сти техники походятъ на рисунки карандашемъ. На Кобургскомъ ри- 
сункВ встрћчаются детали, повторяюцияся почти въ TOMP же BAAD 
на гравюрахъ, напримђрљ: округлая форма головы, больше глаза 
и por» у Мадоины (л. 28), особенно характерныя еще у другой (4. 26), 
рисунокъ волосъ (л. 25); стоитъ только сравнить трактовку складокъ 
мантін на полу--со складками плаща на л®вой рукћ второго пророка 
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(х. 2), сидящей монахини (л. 69) или женщины съ гербомъ (л. 86). Форма 
дђтскаго тЪла, похожаго на кукольное, повторяется y Христа-Младенда 
на листВ 26 и особенно на изображеніяхъ дВтей (лл. 59—61). Сапоги 
съ широкими отворотами у волхва точно таке же, какъ у Св. Мартина 
(a. 38), и повторяются на многихъ страницахь «Hausbuch'a» (лл. 13a, 
21a, 22, 53 с); такой же, прикрВиленный на лђвомђ плеч8 шарфъ, 
имЂется на фигур Венеры (л. 15а). Такимъ образомъ, MHD кажется, 
слђдуетъ признать доказаннымъ, что авторомъ Кобургскаго рисунка Mo- 
жетъ быть только «мастеръ Hausbuch'a». 

Hams рисунокъ интересенъ не по свонмь художественнымъ каче- 
ствамъ, но въ связи съ гравюрой Шонгауера (Bartsch, Peintre-Graveur. 
УТ. 122, 6). Лерсъ, въ предислови къ своему вышеупомянутому труду, 
замђтилљ, что на одной гравюрВ «мастера Hausbuch'a» ясно видно nos- 
ражан!е мастеру-монограммисту Е. 5., но въ общемъ отрицаетъ вліяніе 
Шонгауера. Это не совсъмъ вђрно, такъ какъ на гравюр (л. 10), изоб- 
ражающей поклонене волхвовь, фигура старца, стоящаго на кол Ъ- 
няхъ, представляется вольной кошей съ гравюры Шонгауера того же 
содержанія, служившей также образцомъ дал Кобургскаго рисунка ne- 
ромъ. На обћихъ гравюрахъ одВяше тождественно въ главныхъ чертахъ 
(не въ распредӘленін складокъ): та же мћховая опушка, TH же широкіе 
рукава, тотъ же гладкій плащъ, даже тотъ же поворотъ головы. Молит- 
венно сложенныя руки на гравюрВ нашего мастера опущены немного 
ниже, за то головные уборы съ вЪндомъ вполнђ тождественны, если 
не считать гладкихъ полей на гравюрВ «мастера Hausbuch'a». Этимъ, 
можно сказать, исчерпывается общность обЪнхъ гравюръ; можно было 
бы пожалуй говорить объ использованіи того же мотива, основываясь 
на рисункђ собачки съ лВвой стороны внизу, и на TOMB, какъ второй 
колВнопреклоненный волхвъ приподнимаетъ крышку съ сосуда, и на 
поворотВ головы вола съ правой стороны. Мадонна же, остальные два 
волхва, Іосифъ (отсутствуюций y Шонгауера) и трактовка заднаго плана— 
вполиђ оригинальны. | 

Несомнђнио ближе къ гравюр Шонгауера подходить Кобургскій 
рисунокъ, на который однако ни въ коемъ случаћ нельзя смотрђтњ— 
уже велђдствје иного формата--какь на рскизъ дая гравюры нашего 
мастера; обЪ вещи являются несомићнно двумя различными кондепціями 
той же темы, причемъ въ обоихъ случаяхъ въ OCHOBD лежитъ одинъ и 
тотъ же прототипъ. На нашемъ рисункћ фигура стараго волхва, стоя-. 
maro на колЪняхъ, та же, что y Шонгауера; разница лишь въ томъ, что 
тамъ руки у него молитвенно сложены, SADCE же онъ, взявъ ручку Maa- 
денда, лобзаеть ее. За то здћсь онъ также при шпорахъ. Стояций боро- 
датый волхвь представляетъ еще большее, доходящее до мелочей въ 
драпировкВ складокъ, сходство съ оригиналомъ Шонгауера; постановка 
лћвой ноги совершенно такая же, единственная разница та, что здЪсь 
онъ держитъ сосудъ правильно за крышку и верхнюю часть ножки, 
между тђмъ какъ y Шонгауера--только за самый низъ ея. Здћсь волхвъ 
держить сосудъ закрытымъ, тамъ же онъ приподнимаетъ крышку. Св. 
Іосифъ, котораго, Kak} выше указано, нВть у Шонгауера, изображенъ 
здбсь на дВво съ такой же четырехугольной шкатулкой, какъ и на rpa- 
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морђ нашего мастера. Наконедь Мадонна и Младенецъ изображены съ 
ореолами, а Св. Іосифъ, какъ pro нерВдко замђчаетсл въ средневћковомъ 
искусствђ, ореола не имЗетъ. 

Лерсъ въ 1893 г. уже обратилъ вниманіе на то, что техника rpa- 
вюръ «мастера Hausbuch'a», скорђе похожая на рисунокъ перомъ, дђ- 
ааетъ маловЪроятнъимъ предположеніе, будто онъ быль золотыхъ 
дЪлъ мастеромъ. Это вскорћ подтвердилось признанемъ его авторомъ 
картипъ, а на Кобургскомъ рисункђ мелочно-точнымъ подражатемъ въ 
изображен!и золотыхъ сосудовъ въ рукахъ волхвовъ; сюда можно при- 
бавить и корону на головномъ убор. Золотыхъ дЪлъ мастеръ врядъ ли 
такъ поступилъ бъ, и навЪрное скомпановалъ бы новыя формы; живо- 
писецъ же строго придерживался данныхъ образдовъ. Kpomb того на- 
значене рисунка не говорить за то, чтобы авторъ могъ быть золотыхъ 
abab мастеромъ. ВЪроятн е всего, ртоть рисунокъ слЪдуетъ считать 
рскизомъ для живописи на стеклЪ, также какъ и Дрезденскій рисунокъ, 
изображаюций принцессу Клеоделинду, который, по Лерсу, представляетъ 
собой рскизь для половинки застежки, а Шнпрингеромъ, — MHD ка- 
жется, правильн е--опредвллетсл какъ рисунокъ для стекла. Въ Кобург- 
скомъ рисункВ pro представляется еще бол е вФроятнымъ ввиду разм?- 
ровъ листа: 


Мах Geisberg. 


TloBPEMEHHBIA ИЗДАНІЯ. 


«Зодчій». 1908 г. №№ 15 и 16. Начало и продолженіе статьи 
М. Красовскаго: «Путевые наброски, Коломенское и Дьяково». Превос- 
ходные памятники русской архитектуры ртихь подмосковныхъ сель 
извВетны всВмь, кому дороги вопросы русскаго искусства. Авторъ въ 
настоящемъ очеркђ даетъ описаніе ртихь памятниковъ и рисунки съ 
нихь, и разсказываетъ свои путевыя впечатлВнія, отм чая вандализмът, 
которымъ подвергаются у насъ художественные остатки старины. 

«Золотое Руно». 1908 года № 2. Статья бар. Н. Н. Врангеля: 
«Миніатюры Императорскаго Эрмитажа». Забытый родъ живописи-- 
миніатюра до сихъ поръ не имфетъ своего историка въ Росси; статья 
барова Н. Врангеля является одной изъ крайне желательныхъ. Среди 
произведени иностранныхъ художниковъ-миніатюристовъ, главнымъ обра- 
зомъ французовъ, пользующихся заслуженной славой, въ Эрмитаж? xpa- 
нятся работы нВсколькихь русскихъ почти безвВстныхь мастеровъ. 
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Интересный матеріалъ, сообщенный бар. Врангелемъ, выясняетъ ихъ зна- 
qenie. Къ статьВ приложена двадцать одна автотишя. Выборъ, сдЪланный 
авторомъ, очень удаченъ, что касается исполненія репродукций —журналу 
можно пожелать большей тщательности. 

‚ Чтенія въ Императорскомъ ОбществЪ Исторін и Древно- 
стей Россійскихъ при Московскомъ Университет. 1908 г. Кн 1. 
Статья А. И. Миловидова: «Старопечатныя славяно-русскія издан!я, вышед- 
mia изъ западно-русскихъ типографій». Приложенъ списокъ издани. У kpa- 
шенныя виньетками, концовками и заглавными буквами, PTH изданја слу- 
жатъ отражешемъ духовной жизни народа и его творчества. Въ отдім 
«См$сь» —сообщенная С. Богоявленскимъ «Опись имущества, оставшагося 
паса В смерти Abaka Ив. Олферьева (1700 r.)» любопытна по перечислен- 
нымъ въ ней художественнымъ предметамъ: иконамь, серебрянымъ 
пуговицамъ, серебряной посудВ и т. д. | 
Н. М. 
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МЕЛКТЯ ЗАМЪТКИ 


КЪ ВОПРОСУ O ЗАПАДНО-ЕВРОПЕЙСКОМЪ ВЛІЯНІИ НА ДЕКОРА. 
ТИВНОЕ ИСКУССТВО МОСКОВСКОЙ РУСИ. | 


(W. Wérétennikoff: L'influence de l’Europe sur les arts en Russie au XVII-e 
siècle). 


Со второй половины пятидесятыхъ годовь XVII вђка сношения 
Росси съ западной Европой значительно усиливаются; въ 1660 году 
царь АлексВй Михайловичъ вынужденъ уже послать своего постояннаго 
«резидента» въ Голландию, чтобы упрочить и упорядочить наши съ 
нею сношения. Съ ртого приблизительно времени вплоть до восьми- 
десятыхъ годовъ резидентомъ нашимъ голландскимъ состоялъ англича- 
нинъ Иванъ Гебдонъ. Въ дЪлахъ Тайнаго Приказа,--вь ртой личной 
канцелярін царя Алексћя Михайловича,-дошла до mach, къ сожалЪн!ю 
не вполић сохранною, переписка даря съ Гебдономъ; туть среди pas- 
ныхъ отиисокъ дипломатическаго содержанія мы встрВчаемся съ крайне 
интереснымъ фактомъ: оказывается, Алексђи Михайловичъ черезъ no- 
средство Гебдона выписывалъ для своего обихода массу разныхъ вещей 
изъ западной Европы. На первомъ мЪстЪ стояли шелковыя венещанск!я 
‚ матери, которыя обычно выбирались Гебдономъ «противъ образдоваго 
доскутъя, каковы посланы къ тебђ съ сею нашею великаго Государя 
грамотою», какъ выражался Царь въ своихъ письмахъ резиденту. Изъ 
ртого ясно, что и до того времени въ обиходђ царя уже были венедіанскія 
шелковыя ткани, past имфлись ихъ образцы, а изъ одного письма 
узнаемъ, что ткани рти привозили въ Москву иностранные купцы, у 
которыхъ видимо и забирались онђ дан царскаго обихода. 

Наряду съ матерями, съ ртими «виницђйскими товарами: аксами- 
тами, атласами и бархатами», Гебдонъ привезъ въ 1660 году въ Москву 
«въ 8 мВстВхъ ковровъ стВиныхъ съ золотомъ и серебромъ; на нихь-- 
притчи царя Константина; въ 8-жъ мФстВхъ ковровъ безъ золота и безъ 
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серебра, на нихъ- притчи Филиппа Македонскаго; въ 9 м®ст®хъ xos- 
post же стђнныхъ, на нихь--травы». Такихъ ковровъ въ ртотъ разъ 
было. привезено 25 «мбсть», т. e., вЪроятно, не менђе 25 штукъ. 

‚Много. было привозимо Гебдономъ по спешальному приказу и хру- 
стальной посуды; объ этихъ «сосудцахъ,, судахъ и стклянцахъ» встрВ- 
чаются постолнныя въ переписк? упоминан!я. Обычно, кажется, ртотъ 
хрусталь покупался вмђстђ съ поставцами, т. е. Bu тЪ со шкафами 
для него; противъ помфты одной «ему же Ивану купить поставедъ со- 
судовъ хрустальныхъ» на поляхъ рукописи стоить замђтка: «Иванъ 
Гебдонъ писалъ: купилъ онъ виниц Ъйскихъ поставдевъ съ судами и 
склянцами 10 сундуковъ», т; е. не менђе 10 штукъ шкафовъ венещан- 
ской работы были въ ртотъ разъ привезены Гебдономъ въ Московскій 
дворедъ. Поставцы рти не были простыми шкафами; про одинъ изъ 
такихъ поставцевъ говорится, что онъ былъ «съ чеканными и рВзными 
статьями». | 

Интересное извђсте встрЪчается и о чеканныхъ кубкахъ; вотъ 
какой заказъ однажды дается Гебдону: привезти «десять кубковъ боль- 
шихъ съ кровлями чеканныхъ; на кровляхь--травы съ разными цвЪ- 
тами, съ орлами, съ мужиками и головами; въ поддонехь--также травы, 
и звђри, и птицы, и мужики». Въ ртомъ оригинальномъ описани не 
трудно узнать въ «травахь»--акантовый и вообще растительный орна- 
ментъ, въ «мужикахь»--мужскія фигуры, столь часто вводимыя въ орна- 
ментъ какъ ренессанса, такъ и бол е поздней рпохн; въ «орлахъ» не 
трудно узнать вообще птицъ, а BCD рти мотивы въ ихъ соединени 
являются очень характерными для западно-европейскаго орнамента того 
времени. 

Такимъ образомъ изъ ртого любопытнаго описания узнаемъ, что 
такого рода вещи прикладного западно-европейскаго искусства не только 
были знакомы, но, видимо, нравились въ Московской Руси уже въ пер- 
вой половинф XVII вка. 

Въ заказахъ, дававшихся Гебдону, кромђ ртихъ глави йшихъ 
предметовъ, попадается много очень разнообразныхъ вещей: ложки, 
вилки, чашки, шкатулки, «погребцы», «латы рейтарскіе», пдсохи, nep- 
чатки, попугаи, подзорныя трубки и многое еще. 

Но не только вещи ему приходилось доставлять по порученіямъ 
царя. Едва ли не боле настойчиво требовалъ Алексђи Михайловичъ, 
чтобы резиденть его нанималь мастеровъ разныхъ на московскую 
службу. Еще въ началђ пятидесятыхъ годовъ царь вел лъ Гебдону npu- 
гласить на русскую службу «золотого и серебранаго дВла мастеровъ, и 
алмазниковъ, и рӘзцовь по 2 человВка самыхъ добрыхъ». Въ 1657 году 
Гебдонъ писалъ въ одной изъ своихъ отписокъ дарю, что такихъ ма- 
стеровъ за 10 рублей жалованья въ мЪсядъ (т. е. боле полутораста 
рублей на наши деньги) найти онъ не можетъ, такъ какъ никто не хо- 
четь идти на такое маленькое вознаграждене. Въ отвВтной своей rpa- 
мотВ Алексђи Михайловичь повелВваетъ, все таки, «приговорить» по 
два человВка мастеровь каждаго рода, а жалованья давать имъ «по уго- 
вору»; можно «по пятнадцать, двадцать, тридцать, сорокь, пятьдесять 


рублевъ на мћсядъ», только бы «рукодћлье» ихъ было самое доброе. 
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Такія рнергичныя выраженія грамоты, ATO повышеніе жалованья, если 
потребуется, въ пять разъ противъ предположеннаго въ началђ,—все 
это ясно свидВтельствуеть о непремћнномъ желани царя имфть у себя | 
на Москвђ мастеровъ и «р8зцовъ, которые бы умђли на деревћ и на 
камени рЪзать всякія фряжскія рђзи», какъ написано въ одной грамот 
къ Гебдону. Надо замфтить, что требованія рти о наймВ мастеровъ шли 
со стороны царя во все время его переписки съ Гебдономљ. Хотя дВло 
съ наймомъ, видимо, шло туго, однако, есть указанія въ одной грамотВ, 
что Гебдону удалось призвать въ Москву одного рЪзчика; pTO намъ ука- 
зываетъ отчасти, какъ добывались TÍ иностранные мастера, о существо- 
ваши которыхъ на службђ въ Оружейной Палатћ есть извћстія; а осо- 
бенно важно— очевидное стремлене царя, во что бы PTO ни обошлось, 
имфть на МосквЪ людей, умВющихъ рВзать «всякія фряжскія рЪзн». 

Все это, такимъ образомъ, съ достаточной опредћленностью CBE- 
дбтельствуетъ, какъ властно уже въ первой половин XVII стол тя 
западно-европейское декоративное искусство вливалось въ русскую жизнь, 


В. И. ВЕРЕТЕННИКОВЪ. 


СЛУЧАЙ ИЗЪ ЖИЗНИ Bb ПАРИЖФ ПЕНСІОНЕРА АКАДЕМІЙ Xy- 
ДОЖЕСТВЪ КИПР АНА МЕЛЬНИКОВА. 


(Denis Roche: Un trait de la vie а Paris du pensionnaire de l’Académie 
des Beaux-Arts Kipriane Melnikow). 


Въ интересной статьВ г. Трубникова, появившейся въ «Старыхъ 
Годахъ» подъ заглавіемъ «Пенсіонеры Академи Художествъ» (іюль--сен- 
тябрь 1907 r., стр. 348—353), авторъ въ конц в сожалФетъ, что ему 
не удалось найти въ архивахъ ни Петербурга, ни Парижа, ни Рима 
болђе подробныхъ свВӘдӘнін, чтобы нарисовать интересную картину жизни 
молодыхъ пенсіонеровь за границей. 

По счастливой случайности MHD попалось прошеніе, вВроятно, на- 
писанное полиціймейстеру Парижа; оно исходитъ отъ одного изъ ртихъ 
пенсіонеровъ и можеть служить маленькей иллюстрашей пребыванія 
русскихъ художниковъ за границей. Пенсіонеръ, подписавшій npomenie,— 
одинъ изъ самыхъ малоизвъстныхъ и потому всякая подробность о немъ 
можетъ возбудить интересъ изслВдователей и помочь имъ разобраться. 
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«Кирріавъ бедесТевичһь Мельниковъ, ревно kext Михзилъ Ивано- 
вичь БВльскй и Иванъ Петровичъ Екимовь»,-писаль Петровъ въ 
«СЪверномъ Сїянїн» (1862): «sch подавали падежды, какъ Шабановъ, 
на будущее развите ихъ таланта, но вслЪдстве несчастнаго располо- 
женя обстоятельствь они или перестали работать, или не возвратились 
въ отечество, или не доживя до 30 зћтъ—умерли». 

Не смотря на мои розыски, во время моего пребывания въ Росси, 
мнВ не удалось увидать что либо изъ работъ Мельникова ни въ публич- 
ныхъ ни въ частныхъ собраніяхъ, кромђ миніатюры въ галере? гр. 
Строганова въ ПетербургВ. Эта миніатюра--копія съ портрета Baxe- 
Лебрень--представляеть Софію Владиміровну Строганову, рожденную 
Голицыну. Она подписана «Мельниковъ» съ двумя черточками подъ име- 
немъ, и почеркъ, какъ я тогда установилъ, совпадаетъ съ почеркомъ 
прошенія. (Замђтимљ, кстати, что копія Мельникова съ портрета, писан- 
наго Виже-Лебрёнъ въ Росси въ 1795 r., какъ бы противорћчитъ 
вышеприведеннымъ соображеніямъ Петрова и позволяетъ думать, что 
ученикъ Левидкаго вернулся въ Россію и прожилъ боле 30-ти «brs; 
можетъ быть онъ пересталъ заниматься живописью?). 

Въ своей статьћ г. Трубниковъ вЪрно говорить, что портретистъ 
К. Мельниковъ бълъ посланъ пенсіонеромъ въ 1785 г.; нижеприведен- 
ное прошение относится къ 3 августа 1786 г. и въ Hemb художникъ, 
называя себя «membre (sic!) et peintre de l’Académie de l’Imperatrice de 
Russie», говорить, что пріћхалъ изъ Петербурга въ Парижъ восемь 
м сяЦевъ тому назадъ. 

Онъ жилъ rue des Poulies, нынћ rue du Louvre, по сосЪдству съ 
своимъ учителемъ Сюве, который, какъ сказано въ Almanach royal на 
1789 r., жилъ Cour du Louvre. 

Прошенје даеть интересную подробность парижскихъ нравовъ 
ХҮШ стол тя и знакомитъ съ отношенями художниковь и моделей 
въ ртоть вВкь Манонъ Леско. 

Мельниковь заступается за дђвушку, арестованную во время на- 
шествія полицін. Не примђшивалосђ ли немного любви къ ртому no- 
ступку? — трудно сказать Нужно лишь зам тить, что Мельниковъ, 
проживавшій прежде въ гостиниц de la Providence, перећхалъ за 
недЪлю до ареста своей модели въ ту гостиницу de Champagne, rab и 
она жила. 

До сихъ поръ на гие ди Гоцуге существуетъ маленькая гостиница, 
сохранившая pro назване--Нб!е! d'Alger et де Champagne (№ 14). 

Узкій домъ въ два окна--рто одна изъ рВдкихъ построекъ XVIII вВка, 
уп аЪвшихъ на этой yangh; на окнахь еще виднћются современный же- 
дВзныя части. Bors pro прошение; приводя его, мы сохраняемъ право- 
писане подлинника. 

Эта орөографія достаточно удовлетворительна и многіе француз- 
ckie художники того же времени писали не лучше; она доказываетъ хо- 
рошую постановку преподавашя франдузскаго языка въ С.-Петербург- 
ской Академи. 

Почеркъ полный и закругленный; бумага прошенія верже съ30.0- 
ченымъ обрђзомљ. | 
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Monsieur. 

Permetté, je vous suplie, a un artiste menbre, et peintre, de 1’Аса- 
demie de L'imperatrise de Russie arrivé de St.-Petersbourg en cette ville, 
depuis huit mois, de Reclamer vos suffrages en faveur de Margueritte 
Martin qui est dans l'habitude de poser pour lui de-puis son arrivée a 
Paris, Pour different, ouvrage, Relatifs a son arts. Je ne cherche Point 
Monsieur, a suprendre votre Religion, Par la grace que je vous suplie de 
matorder en faveur de cette fille qui fut arrettée et conduite a St. Mar- 
tin pour setre trouve logie еп garnie au petit hotel de champagne ches 
la veuve Larue, Rue de poulies Par lévenement d'une visite Тане dant 
cette maison la nuit derniere mais je me Borne a Prendre la liberté de 
vous observér que je encomencé des tableaux que je ne puis Paraschever 
sans elle et dont l'imperfection me serait trös Prejudieciable si votre 
indulgence se Refusait aux desirs d'une etranger qui ne cherche qu’a 
Perfectionér son arts c’est Pourgaoy je vous suplie Monsieur; de vouloir 
Bien lui acorder son elargisement de la Prisont ou elle est detenue, a 
fin de me mettre a Portée de Remplir les engagements que j’ai pris. Je 
joindrai a cet acte de Bienfaisance de votre Part le profond Respect 
avec lequel je suis, 

Monsieur 
Б votre tres humble et très soumis 

serviteur | 
in Melnikow 
Paris 3 Aout cy devant hotel de la Providence 
ve + = | я Rue de Poulies et actuellement 

1786. = de puis 8 jours meme Rue hotel 

de champagne. 

въ. нача upomenia прибавлены служебныя отм тки, спераа--о 
поступленји прошенія 4 августа 1786 г., потомъ краткое излощеше 
факта, для облегчетя важному лицу, къ которому обращено прошеше, 
ознакомлене съ HEMD, | 

Это ‚краткое изложеніе, написанное какимъ нибудь секретаремъ съ 
красивымъ почеркомъ, какъ видио не вполн® точно (что часто cay- 
чается въ канделяріяхъ) передаетъ прошеніе. 

Bor» оно: 

«Marguerite. Martin, détenue en prison de Saint-Martin, C-re (com- 
missaire) Hugues 

Arretée en visite de nuit par M. Prudon 

M. de Melnikow demande sa liberte pour un peintre de l'académie 
de l'Impératrice de Russie auquel elle sert de modèle pour différents 
ouyrages dont il est chargé». 

Каковъ былъ отв тъ--нейзвфстно. Можетъ быть изысканія въ на- 
шихъ архивахъ скезали бы рто. Сознаюсь, что у меня ие хватило вре- 


мени ртимъ заняться. . . . къ тому же, развЪ въ отвђтђ главный 
шитересъ? 
Denis Roche. 
_ a Q_Q_2oeQS a O с? 
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ПОЧТОВЫЙ ЯЩИКЪ 


Собирая материалът по истори русскаго искусства, я обращаюсь ко 
всфыъ, кому не безразлично наше прошлое, съ просьбой сообщать миђ 
о тђхъ памятникахъ старины, которые разсФяны по Росси и мало или 
совсъмъ не извВстны. Я буду особенно благодаренъ за фотографическіе · 
снимки, хотя бы самые непритязательные, съ различныхъ церквей, ста- 
ринныхъ усадебъ, памятниковъ на городскихъ площадяхъ, или на клад- 
бищахъ, интересныхъ зданій въ губернскихъ ш убздныхъ городахъ— 
Екатерининской, Александровской и Николаевской рпохи. 

Адресъ: Москва, Пятницкая, Овчинниковъ пер., контора Мещери- 
ныхъ. Игорю Эммануиловичу Грабарю. 

даи кошт Игорь ГРАБАРЬ. 

ОТВБТЫ: Грозовка. М. М. Киріакову.--Редакція Васъ очень бла- 
годаритъ за любезное предложене, но о TOMB, воспользуется ли она 
Вашей мыслью--можеть отвЪтить лишь по получени фотография. 

Kies». Н. С. Н-ъ.—Ваше предложеніе очень любезно, но, къ CORA- 
л®нїю, совершенно непріемлемо. Иллюстраши къ статьВ на интересующую 
Bach тему не выдержать даже самой снисходительной цензуры, а для 


· любителей есть спешальныя изданія. 


Дрезденъ. E. A. Г-ъ.--ВсЪ св®д®нїя о выставкВ «Старыхъ Годовъ» 
Вы можете находить въ хроникћ, начиная съ ртого выпуска. 


Подписчику Il. Сычеву. —Въ дополненіе къ нашему отвђту Вамъ въ 
февральскомъ выпуск}, можемъ теперь обратить Ваше внимане на новую 
роскошную книгу по интересующему Bacs вопросу: 

«Antoine Stradivarius, sa vie et son oeuvre нді ең -- 1737)», рак 
W. Henry Hill, Arthur Е. Hill, Е. S. А. et А. E. НШ. Paris, 1907. 


А. А. М-ву.--Редакція вполиђ съ Вами согласна и глубоко возму- 
mesa послФдней порчей ЛФтняго сада. О ней мы пишемъ въ хроник?. 
Къ сожалћнію, мы безсильны помочь, —но если бы культурное общество 
сплотилось въ протестВ противъ подобныхъ оскорблешй красивой ста- 
раны, вђроятно удалось бы пресђчђ безразличіе (или коммерческую pe- 
тивость) администрации. Чье имя связать съ ртимъ новымъ вандализ- 
момъ—мы еще не знаемъ, но смђемљ увЪрить, что оно не погибнетъ 


безв стно. 


Редакторъ-Издатель П. П. Вкйнкръ. 
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ЗА ABTHIE МЪСЯЦЪ 
I IO ЛЬ-АВГУСТЪ- СЕНТЯБРЬ 


СТАРЫЕ ГОДЫ 


ВЫЙДУТЪ 15 СЕНТЯБРЯ ОДНИМЪ ВЫПУСКОМЪ, 


УУРЕРРЫНЕРВИННРЕРЕРЕРННЕНРЕЯНЯЕ 


SSF: 


IIIT 
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посвященнымъ русскому искусству рпохи Александра I, 


въ размВрВ трехъ полныхъ номеровъ. 


ПРЕДПОЛАГАЕМОЕ СОДЕРЖАНТЕ: 


Баронъ Н. Врангель —– «Романтизмъ въ живо- 
писи александровской рпохи и отечествен- 
ная война», баронъ А. Фелькерзамъ — «lO ве- 
лирныя издћлія», Сергђи МаковскЕЙ — «У чреж- 
AeHie и первые годы Общества Поощренія 
Художествъ», В. А. Верещагинъ — «Моды нача- 
ла ХІХ-го вђка», А. Трубниковъ — «Тома де To- 
MOHD, архитекторъ и живописецъ», С. Тройниц- 
кій — «А ракчеевское Грузино», Н. Соловьевъ— 
«Иллюстрированныя издан! я о Россін начала 
XIX-ro вЪка», и др. 
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Настоящимъ выпускомъ заканчивается первое полугодіе жур- 

нала «Старые Годы». Подписчикамъ, не внесшимъ абоне- 

ментной платы до 1-го іюля, дальнВйишая высылка журнала 
будетъ прекращена. 
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САТИРИЧЕСКІЯ СКУЛЬПТУРЫ Bb ДАММЪ. 
(L. Maeterlinck: Les Sculptures satiriques de Damme). 


Sees азбирая происхождене сатирическаго жанра въ фламандской 
Ба № живописи *), я уже имЪлъ случай указать, среди предшествен- 
NONI никовъ нашихъ мастеровъ ртого направленія въ ХҮІ столВтін, 
на неизв стныхъ ббльшею частью авторовъ тВхъ многочисленныхъ фан- 
тастическихъ и каррикатурныхъ скульптуръ, которыя такъ поражаютъ 
насъ несоотвђтствјемђ сюжетовъ съ достоинствомъ церквей и иныхъ 
зданій, украшеніемъ которыхъ он должны служить. 

Эти скульптуры, довольно грубыя и сохранившія до поздибйшихъ 
временъ нђскољко варварски характерь,--находились донън въ npe- 
небреженін у большинства изсл дователей; въ нихъ не зам чали непо- 
средственной связи съ чистымъ искусствомъ и, повидимому, ртимъ оправ- 
дывали свое къ HEMS презрђије. Но если въ н которнхъ случаяхь и 
можно спорить о ихъ художественномъ достоинств}, то HX историче- 
ское, документальное значеніе несомнВино. Юмористическій жанрђ, какъ 
извЪстно, представляетъ въ истори бельгійскаго искусства совсћмъ oco- 
бый интересъ, въ виду того, что онъ, проявляясь въ HCKyCCTBD боль- 
шинства другихъ странъ какъ бы случайно, лишь у фламандцевъ создалъ 
шӛлую важную школу, во глав которой стоятъ такіе мастера, какъ 
Теронимъ Boms и Петръ Брейгель старшій. | 

Въ превосходномъ изсл дован!и своемъ о бельгійской скульптур, 
Р. Крхлинъ **) вполнђ справедливо недоумћваетъ, отчего бургундское 
искусство, созданное нашими же сВверными художинками, такъ мало OCTA- 
вило сл довъ въ родной ихъ стран. | 

Онъ задается вопросомъ, почему же Бельгія не можетъ гордиться 
грандіозными скульптурами, какь фонтанъ Моисея или ач шартрезы 
Champmol близъ Дижона? 

Такая двойственность въ творчествђ нашихъ мастеровъ, необъяс- 
нимая на первый взглядъ, становится, однако, понятной, если вспомнить 
разаич!е условій, въ которыхъ приходилось работать въ то время Ha- 
шимъ скульпторамъ. Нетрудно допустить, что наши странствовавшіе худож- 
ники, высоко цВнимые при иностранныхъ дворахъ, TAD они занимали 
почетныя и щедро оплачиваемыя должности, старались создавать стильных, 
достойныя ихъ пышныхъ покровителей, произведения, въ то время какъ 
TD, что оставались въ родной странђ, должны были сообразоваться со 


") См. мою статью: Le Genre satirique dans la peinture flamande. 2-e edit. G. 
van Oest et C-ie. Bruxelles, 1907. 


**) Raymond Koechlin: La sculpture belge et les influences françaises aux XIII-e 
et XIV-e siécles. «Gazette des Beaux-Arts». 1903. 
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вкусами своихъ соотечественниковъ—буржуа и ремесленниковъ, съ ко- 
торыми дђлили всђ радости и невзгоды жизни. Нужно замћтить, что 
фламандское искусство было всегда глубоко демократично, какъ и самъ 
фламандскій народъ. Совћты гильдіп Св. Луки въ главныхһ городахъ 
Фландрін, Брабанта и Гайнау не дВлали различия между художниками и 
мастерами другихъ промышленныхъ корпорацій--каменотесами, рЪзчи- 
ками по слоновой кости, золотошвеями и стекольщиками. Художники 
нарави съ другими платили за промысловые патенты, и такъ же OT- 
крывали свои лавочки, TAD бокъ о бокъ съ прочими выставляли свои 
боле или мене художественныя издћђлія. 

Такимъ образомъ, если оффиціальнов искусство нашихъ великихъ 
бургундскихљ скульпторовъ слФдовало грандіознымъ рстетическимъ TPC- 
бовашимљ братьевъ ванъ Эйковъ, то новое народное искусство, какъ его 
понимали наши оставшіеся на родин? живописцы, нашло наибол е co- 
вершенное выраженіе въ реалистическихђ, полвыхъ наблюдательности 
произведеніяхь Рожера ванъ деръ Вейдена *); въ свопхъ «Адъ» и «Страш- 
ный Судъ» онъ уже является предвВетникомь кошмарныхъ ужасовъ 
Теронима Боша. | Е 

Наши скульпторы, живя жизнью народа, рано уже отличались 
умвньемъ воспроизводить въ юмористическомъ освВшенін разнообразные 
сюжеты изъ народнаго быта; въ нхъ произведеніяхъ можно найти любо- 
пытиВйпия указанін на нашъ фольклоръ и на ходячія идеи того времени. 
Въ ртихъ скульптурахъ изъ дерева или камня воскресаютъ старыя ле- 
генды, пословицы и поговорки; въ нихъ мы находамъ даже отголоски 
шутокъ того времени, такъ называемыхъ «kluchten», TO грубъхъ, то 
гривуазныхһ, вызывавшихъ у всЪхъ фламандцевъ, отъ принца и до 
послћдняго бЪдняка-крестьянина, неудержимый хохотъ... 

Къ несчастью большое число ртихъ произведен искусства, под- 
вергавшихся всякимъ случайностямъ войнъ и религіозныхъ волненій, 
погибло. Опасность гибели въ первую очередь угрожала, конечно, скулъп- 
турамъ, носившимъ характеръ политической или религіозной сатиры, и 
дЪйствительно ихъ сохранилось очень немного “). 

Среди нихъ первое м сто принадлежитъ скульптурнымъ ра- 
ботамъ, служащимъ украшеніемъ рынка въ Дамм ““). МалоизвВ- 
стныя, он заслуживаютъ однако серьезнаго изученія, такъ какъ 
въ нихъ можно найти въ самыхъ неожиданныхъ сочетаняхъ сюжеты 
мистическе съ такими, которые безспорно носятъ сатирическій и поли- 
тическій характеръ. Авторъ ихъ извстенъ: Вотье ванъ Ингенъ (Vauthier 
van Inghen) создалъ ихъ въ 1465 году; въ документахъ, откуда по- 


") См. мою статью: Roger van der Weyden sculpteur. «Gazette des Beaux-Arts». 
Octobre et Novembre. 1901. 

**) Навбол е интересныя средневВковыя сатирическ!я и каррикатурныя скульп- 
туры MHD удалось найти на церкватъ, какъ напр.: La Chapelle и Notre Dame de 
Sablon въ БрюсселВ, Notre Dame въ Гал (Hall), въ приходскихъ церквахъ въ 
Куртра, Аш , Ваљкурђ, Apword, Гоогстратенђ, или же въ орнаментировкђ 
ратушъ и рынковъ въ Брюгге, Ипрђ, Лувен , Bpioccesd, Tenth и Дамм?. 


777) O нихь упомянуто въ моемъ «Ге genre satirique dans la peinture flamande», 
2-е edit. van Oest. Bruxelles. 1907. 
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черпнута рта дата, отмђчено, что ему 
заплачено по 7 аскаленовъ 6 деньеровъ 
за каждую изъ трехъ скульптурь. Что- 
бы snom выяснить себЪ сатириче- 
ское и историческое значение пред- 
ставленныхъ сценокъ, CADAyeTb NOM- 
нить, что захудалое нын® селеніе 
Даммъ въ былое время знало годы 
блеска. Четыре вЪка назадъ Даммъ 
былъ цвћтущимъ городомъ и важнымъ 
морскимъ портомъ. Глубокая гавань 
его на «Zwyn»"b или «Sincfall»"h — 
_ морской бухтћ, на 1/2 458 подходившей 
къ Брюгге, была знакома уже викин- 
гамъ. Постоянное отступаше моря и 
обмел ше Zwyn'a были причиной его 
упадка, повлекшаго за собой и упа- 
докъ Брюгге. 

Обмелђије, начавшееся въ ХШ 
вЪкЪ, въ ХУ особенно усилилось, 
такъ что BCD старанія положить пре- 
дђлъ ртому явленію оказались тщет- 
ными. Бълъ вырыть новый широкій 
судоходный каналъ — Новый Zwyn, 
но и этотъ громадный трудъ оказался 
недостаточнымъ: каналь постоянно 
заносился пескомъ. Были вызваны 
знаменитые инженеры--Міеһе! de Calo 
въ 1331 году и Jan Vlueghel Дельфт- 
скій въ 1351 году. Были пущены въ 
дћло огромныя землечерпалки, по- 
строены новыя плотины, магистратъ 
не отступалъ ни предъ какими жерт- 
вами: вЪдь отъ хорошаго сообщен!я 
съ Zwyn’oms всец ло зависћло бла- 
госостояніе города. Назваше «Zwyn»— 
свинья--было весьма удобно для раз- 
наго рода игры словъ и сатиръ, боль- 
шей частью гривуазнаго свойства. 

Напомнимъ, что популярный re- 
рой Thyl Uylenspieghel, въ которомъ 
такъ ярко воплощенъ > фламандския 
юморъ, согласно преданію поселился 
въ Дамм послђ скитан по провин- 
шамъ Германи и Франши, гдВ na- 
мять о немъ сохранилась въ «Franches | е 
Repues» учениковъ Виллона. В. в. Имен: скульптура вг aman 


св изобфаженіемг поэта Я. ванг Мафланта),. 
Его рисуютъ хвастуномъ и ary- | Г. v. Inghen: une des sculptures de Damme. 4 
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номъ, отчаяннымъ пьяницей и обжорой, только и думающимъ о TOMS, 
какъ бы наполнить свой вЪчно голодный желудокъ. Въ ртомъ онъ 
является прототипомъ Панурга; но за то онъ не боится быть поби- 
тымъ, и въ свою очередь щедрой рукой сыплетъ удары; онъ безбояз- 
ненно грабить и обираетъ, и особенное для него удовольстве--оду- 
рачить какую иибудь знатную персону или заплывшаго жиромъ монаха. 

Во многихъ произведеніяхъ нашихъ художниковъ-юмористовъ жива 
память объ ртомъ легендарномъ сынВ Дамма, ией то мы отчасти и обя- 
заны появленіемъ ртихъ любопытныхъ произведеній, которыя наряду съ 
сатирической наблюдательностью проникнуты полнћйшимъ презръшемъ 
къ нравственности и законамъ “). 

ВсЪ три произведенія Вотье ванъ Ингена въ главныхъ чертахъ 
весьма похожи: внизу —большая фигура или группа серьезнаго жанра, 
выше слФдуетъ архитектурный мотивь--перекрециваюшаяся стрВльча- 
тая аркатура, служащая въ свою очередь основавіемъ для двухъ нишей, 
образованныхъ тройными готическими арками, опущенные концы кото- 
рыхъ заканчиваются бутонами. Въ каждой такой нишђ помбщается по 
одной фигурђ съ филактеріей въ рукахъ, наконедъ поверхъ всего пом? - 
Wena еще небольшая группа, откровенно гривуазнаго характера *”). 

Главиая фигура первой скульптуры очевидно представляетъ царя 
Давида съ вЪнцомъ на голов, играющаго на арф В. Онъ сидитъ на cio- 
женномъ изъ камня тронђ судьи, между двухъ тонкихъ колонокъ, укра- 
шевныхъ флеронами. Стояция въ нишахъ фигуры представляютъ пови- 
димому горожанъ или богатыхъ купцовъ, когда то переполнявшихъ 
этоть приморскій городъ ““). Сюжетъ небольшой каррикатурной, или 
скорђи сатирической, сценки, вВичаюшей всю скульптуру, до сихъ 
поръ оставался неразгаданнымъ. По моему, въ немъ можно видћть 
указанје на печальныя послЪдствя богатства, сопутствуемаго BCA- 
кими излишествами; художникъ представилъ намъ Даммскихъ горожанъ, 
страдающихъ послВдствіями своихъ пороковъ: въ оди хъ сорочкахъ, 
они прибЪгаютъ къ помощи благодушнаго доктора-спедіалиста—быть 
можетъ самого Тила Уленшпигеля,--который съ веселымъ смЪхомъ 
размахиваетъ огромнымъ кошелемъ, надФясь очевидно его набить за 
счетъ своихъ "малопривлекательныхһ падентовъ. 

На слВдуюшей скульптурВ главной фигурой является портретъ-- 
Han6oabe древній--знаменитаго фламандскаго порта Jacques van Maerlant, 
уроженца Дамма, жившаго тамъ же въ ХШ вЪкЪ. Уже Sanderus въ своемъ 
tpyab «De scriptoribus Flandriae» (1624 г.) замВааеть по поводу ртого 
древняго портрета: «scriba fuit Dammensis ubi ejus effigies artificiose 
sculpta, habitu philosophico dextra calamum tenendis ac librum apertum 


”) Fierens Gevaert. Psychologie d'une ville. Essai sur Bruges. р. 75. Alcan. 
Paris. 1901. 

"") Снимки любезно предоставлены MHD консерваторомъ г. Руссо по 
просъбЪ г. ванъ Оверлоофа, главнаго консерватора Королевскихь музеевъ декора- 
тивнаго искусства въ Брюссел?. 

""") Ошибочно, по моему, въ ртихь фигуратъ старались видфть святыхъ, alo- 


столовъ или пророковъ, ни одинъ изъ аттрибутовъ ихъ не подходитъ къ такому 
толкованію. 
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В. ванв Имен: скулэптуфа на PUNK въ 
Даммњ 
(св изображение ив Мадонны). 
V. van Inghen: une des sculptures de Damme. 


in pulpito in domo civica visitur», т. е. 
что онъ былъ городскимъ писаремъ 
въ Дамм, TAB можно видВть на pa- 
тушђ искусно сдбланный портретъ 
его въ одеждВ философа съ перомъ 
въ рукђ м открытой книгой на пю- 
питрђ “). Какъ изв стно, ртотъ Ta- 
лантливый человВкь, первый samb- 
нившій для стихотвореній латинскій 
языкь--разговорнымһь, выступаль со 
смблыми и сильными обличеніями 
пороковъ и преступленій духовныхъ 
и св тскихъ вельможъ. Интересно, 
что жившая въ народ легенда о Тилђ 
Уленшпигел8 оказалась очень не- 
выгодной для памяти SHAMEHHTATO 
порта. ВскорЪ начали см шивать рти 
два имени и, наконецъ, мало по малу 
имя Тиля Уленшпигеля совершенно 
заслонило собой имя Я. ванъ Мар- 
ланта. Портретъ его постепенно пре- 
вратился въ глазахъ народа въ порт- 
ретъ того, о чьяхь шуткахъ и про- 
казахъ говорили BCD. Украшенная фле- 
ронами стойка пюпитра была принята 
издали за сову, круглый беретъ уче- 
наго -- за зеркало, являясь такимъ 
образомъ символическими аттрибутами 
Уленшпигеля, имя котораго въ дослов- 
номъ перевод означаетъ «зеркало 
совы». Даже могила Марланта была 
впутана въ pro недоразум не. Духов- 
ныя власти распорядились перевер- 
нуть надгробную плиту его, находив- 
шуюся въ Даммской церкви «подъ 
колоколами» (Onder де klokke), въ виду 
того, что она, принимаемая за MO- 
гильную плиту Taaa, разсвивала mo- 
лящихся““). 

Фигуры, находяцияся въ обђихљ 


“) С. A. Serrure: Letterkundige ges- 
chiedenis van Vlaendren. T. I. Gand. 1872 
(р. 424 et suiv.) также Maquet: Histoire de 
la Ville de Damme. Bruges. 1856, m Wil- 
lems: Belgisch Museum. 

"") Во время недавнитъ поисковъ въ 
Даммской церкви надгробнаго камня ванъ 
Марланта мнВ не удалось найти. 
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В. ванв Ишенв: скульптура на PUNK вв 
Haman 
(св изображение ив yapa Давида). 
Г. van Inghen: une des sculptures de Damme. 


нишахъ надь ртимъ портретомъ, NO- 
видимому, изображаютъ представителей 
въсшахъ слоевъ общества; одна изъ 
нихъ въ графской корон, другая ouc- 
видно представлясть патришя или 
члена магистрата. Сюжетъ маленькой 
сценки, вВичающей всю рту скульп- 
туру, объяснить гораздо легче. Пови- 
димому художникъ хотблъ здВсь npea- 
ставить неравную пару — старика и 
молодую женщину, которые, голые, 
рЪзвятся въ большомъ деревянномъ 
чан , служащемъ имъ ванной. Имъ 
прислуживаетъ женщина, готовая ока- 
тить ихъ водой изъ ведра, а съ другой 
стороны рту малоназидательную сценку, 
смЗясь, подсматриваетъ какой то He- 
скромный наблюдатель въ шутовскомъ 
колпак — быть можеть самъ Улен- 
шпигедь. 

Какъ извВстно, въ средне в ка 
купальни и бани — «stoven» пользо- 
вались дурной славой увеселительныхъ 
заведен. Сравнивали ихь съ nomb- 
шенемъ для jeu de paume («Caetspe- 
len»), съ кабаками и публичными 
домами: «tavernen ende bordelen afte 
andere loketten». Ванъ Марлантъ и 
реторики его школы, возставая про- 
тивъ испорченности прелатовъ, MOHA- 
ховъ и князей, отзываются съ пре- 
зрВиіемь о тђхъ, кто находить удо- 
вольствіе въ посђшени подобныхъ 
мђстъ, rah пляшнутъ, играютъ и раз- 
вратничаютъ. Гентскій порть конца 
XIV вВка, van den Гооге иронически 
совфтуетъ монаху кутить, играть и 
веселиться съ своей любовницей въ 
баняхъ и купальняхъ: 


«Baden in der stoven 
Springhen, dansen, hoven 
Dobelen, goet verteren» “). 


Посђшене этихь бань было 
не лишено опасности. Despars въ 


") В. van den Loore. Achte persone Wenschen. Bourde du XIV siècle. 
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своей «Хроникв Фландрін» *) повВетвуеть, что въ 1379 году въ теченіе 
10 мћсяцевъ въ подобныхъ заведеніяхъ Гента и его окрестностей было 
тяжело ранено и убито 1400 чедов къ. 

Въ третьей скульптурћ мы находимъ, поражающую на первый 
взглядъ своимъ несоотвђтствјемђ, странную смћсь религіозныхъ и Kap- 
рикатурныхъ сюжетовъ. Внизу— прелестная своей наивностью группа: 
“Мадонна, окруженная ангелами съ музыкальными инструментами. Св. 
Abra заботливо склоняется надъ лежащимъ у нея на колВняхь Боже- 
ственнымъ Младенцемъ. Она сидитъ на престолЪ съ небеснымъ вђнцомљ 
на распущенныхъ волосахъ. Ангелы летаютъ вокругъ нея и сопровож- 
даютъ свое пЪ не игрою на лютнЪ и скрипкВ. Находящіяся въ 
нишахь фигуры изображають: одна--монаха, другая--богослова или 
проповђдника; странный головной уборъ послВдияго поразительно Hano- 
минаетъ такой же y ванъ Марланта на предыдущей скульптурВ. 

На самомъ верху—каррикатурная сценка: ABD человћческія фигуры, 
одна на колЪняхъ, другая (почти совсЪмъ разбитая) стоя, заботливо 
изучаютъ задъ свиньи, которая, какъ будто, смЂется надъ ихъ усиліями. 
Смыслъ этой сатирической сценки до сихъ поръ оставался неразгаданнымъ 
и MHD впервые удалось найти неопровержимое, повидимому, толкованіе. 
Выше мы видВли, что богатство и даже самая жизнь Даммскаго порта 
неразрывно были связаны съ сохраненіемь и хорошимъ состояніемъ 
канала Zwyn'a, соединявшаго Брюгге съ моремъ. Такимъ образомъ ртотъ 
каррикатурный осмотръ свиньи является сатирическимъ напоминан!емъ 
магистрату и старшинамъ Дамма ихъ долга блюсти м поддерживать хо- 
рошее состолте Zwyn'a. По мн8нію немногихь ученыхъ, которые 
изслВдовали раньше ¿TH интересима скульптуры, онђ во всей совокуп- 
ности предназначались для прославленія ванъ Марланта, вдохновляемаго 
nopsie и религіей, олицетворенными царемъ Давидомъ и Мадонной. Я 
думаю, здвсь нужно усматривать главнымъ образомъ сатирический и Kap- 
рикатурный апоөеозъ свиньи —олицетворенія какъ морского канала, на 
которомъ держалось богатство Дамма, такъ и свиньи, какъ символа разврата 
и сластолюб1я— ибо жители Дамма славились своими легкими нравами и 
обжорствомъ. Рядомъ со спасительными примврами Мадонны и ванъ Мар- 
ланта, риемованныя назиданія котораго звенђли еще у всВхъ въ ушахъ, 
художникъ-сатирикъ помђстилђ царя Давида, слишкомъ увлекавшагося 
женскими прелестями, и разныя сатирическія сценки, которыя напоми- 
нали бы жителямъ Дамма, что имъ нужно не подражать нравамъ свиней, 
а заботиться о своемъ морскомъ канал, обмел не котораго повле- 
четъ 3a собой гибель гавани, а засимъ и гибель ихъ самихъ. Такъ оно 
BUOCADACTBIH и случилось. 

Если описанныя скульптуры цфнны историческимъ и сатири- 
ческимъ значенемъ, то онђ не мен е дороги и съ технической и xy- 
дожественной стороны. 

Нужно замфтить, что поверхностная обработка драпировки, довольно 
грубая отдђака и отсутствіе надписей на филактеріяхъ ясно показываютъ, 


*) Despars. Chronykke van Vlaendern. Т. П pag 497. См. также А. van Werveke 
«Пе ontucht in het onde Ghent» и мою статью: Lo genre satirique etc. (стр. 180 и caba.) 
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что әти скульптуры должны были выдержать, какъ обыкновенно въ 
средне вВка, еще окончательную OTADAKY позолотой и красками. ИзвЪстно, 
что наши предки предпочитали монохромнымъ скульптурамъ такія, въ 
которыхъ яркая окраска дополняла впечата не. Для отдВаки же красками 
и позолотой требовалась предварительная грунтовка изъ MDAa съ клеемъ. 

Это давало художнику возможность особой отдВлки своего про- 
изведенія, такъ что части, въ которыхъ дерево посађ поверхностной 
обработки еше отдђлывалось описаннымъ способомъ, казались гораздо 
боле совершенными ч®мъ TD, на которыя ртотъ процессъ нераспро- 
странялся. 

Вотъ почему иногда прекрасныя въ свое время скульптуры напо- 
минаютъ, послВ слишкомъ тщательной очистки, безобразныхъ обезьянъ. 

Скульптуры Дамма, исполненныя, кстати, такъ, чтобы ихъ ясно 
можно было видћть на высотВ 7—8 метровъ, хотя и потеряли окраску, 
все же отличаются такимъ разнообразіемъ позы и жеста, такой живостью, 
что заслуживаютъ особаго мФста въ истори фламандской скульптуры. 

Лица трактованы настолько индивидуально, что, какъ на портре- 
тахъ, можно различить характеры людей. 

Зам чателенъ реализмъ въ лиц) вань Марланта, которое нами 
воспроизведено въ ббльшемъ масштабћ, также и въ полныхъ остроумія 
и проказливости фигурахъ сатирическихъ группъ и, наконецъ, въ болђе 
серьезныхъ фигурахъ, которыя уже напоминають намъ TH забавныя 
лица, которыми изобилуютъ религіозвыя и бытовыя произведения на- 
шихъ художниковь-юмористовь ХУ] вВка. 

А pro было почти за сто abrs до Петра Брейгеля старшаго и 
почти за полвВка до ванъ Акена (Jérome Bosch de Bois le Duc), въ 
которомъ до сихъ поръ видВли создателя сатирическаго жанра въ фла- 
мандской живописи... 


L. MARTERLINCE. 
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«ПРИДВОРНЫЙ ПЕРВЫЙ МОЛЯРЪ» A. КАРАВАКЪ. 
(W. Wérétennikoff: Le peintre Louis Caravaque en Russie). 


Съ давнихъ поръ, —еще въ XVII вђкћ, въ Московію npibsmaan 
иностранные художники-живописцы, подолгу жили въ МосквВ, имђли 
тамъ учениковъ и безспорно вліяли при ртомъ на русское, тогда только 
зарождавшееся, живописное искусство. Къ сожалћнію, слишкомъ мало 
до сихъ поръ обращали вниманія на исторію русской живописи въ до- 
Петровскій періодъ, и до сихь порь иногда смЪшиваютъ иконопись 
съ живописью. Между тђмљ, уже довольно давно и совершенно npa- 
вильно была отм чена разница между этими двумя несомнђино род- 
ственными, но все таки въ основЪ различными рядами явленій въ 
истори русскаго искусства. 

Въ Петровскую рпоху приливъ западно-европейскаго живописнаго, 
какъ и всякаго другого, искусства въ Россію сразу и значительно воз- 
росъ; художниковъ и ремесленниковъ всякаго рода усиленно звалъ въ 
Россію неутомимый Петръ. Среди такихъ вызванныхъ Петромъ живо- 
писцевъ-иностранцевъ находился и Людовикъ Каравакъ, много лЪтъ 
проведшій въ Росси (чуть не до конца своей жизни), занимавшій всегда 
вліятельное положеніе, а потому и оставивши нћкоторый са дъ въ 
исторіи русской живописи. 

Мы mmbemb уже одну очень почтенную попытку собрать біогра- 
фическія данныя о Каравакђ. Это выполнилъ извъстный историкъ pyc- 
скаго искусства Н. Собко въ статьВ своей «Французскје художники въ 
Росси въ XVIII вЪкЪ. Живописецъ Людовикъ Каравакъ. 1716—1752» *). 
Однако, Собко остались невзвбстными довольно интересные архивные 
матеріалы, которые позволяютъ въ нЪкоторой степени дополнить 610- 
графію Каравака. Пользуясь ртими матеріалами и HMDA въ виду выше- 
названную статью Собко, я позволю себЪ еще разъ остановиться на 
біографическихъ данныхъ объ ртомъ художник“). 


*) См. «Исторический ВЪстникъ», т. ҮШ, стр. 138 и xarbe, а также допол- 
HeHia къ ней: ibidem, стр. 479 и 703. 

"") Въ даљнђишемљ изложени своемъ я опираюсь на хранящееся въ Госу- 
дарственномъ Архив? М. И. Д. abso о Каравакђ ХҮП, № 266; при пользовании Apy- 
гими источниками буду дЪлать соотвВтетвенныя ссылки. 
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Кафавакв (7); Император Петрз І. Caravaque (?): Pierre le Grand. 
/Мофской Музей). (Мизес de la Marine). 


Людовикъ Каравакъ быль испанскаго происхожденія,—такъ думаетъ 
Собко, основываясь на фамили, во «родился онъ», прибавляетъ тотъ же 
авторъ: «во Франши, въ Гаскони, именно въ Марсели». Предположеніе 
объ испанскомъ происхожденін художника, кажется, пока должно 
остаться въ области исключительно предположеній; что же касается до 
мђста его рождения, то, кромђ источника, изъ котораго беретъ pro св - 
Abmie Собко, можно въ подтвержденје привести тотъ фактъ, что въ 
первомъ контракт, заключенномъ Лефортомъ съ Каравакомъ, ртотъ 
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посл®дн!й названъ «марсельскимъ» “) мастеромъ. Вся предыдущая жизнь 
художника, до 13 ноября 1715 года, остается для Hach неизвђстнон; а 
13 ноября 1715 г. Каравакъ, уже художникъ, подписываетъ съ Лефор- 
томъ контрактъ, обусловившій ero поступленіе на русскую службу. 

Предположеніе, высказываемое Собко, что Каравакъ былъ пригла- 
ment въ Россію Лефортомъ въ 1716 году, когда также были приглашены 
на русскую службу Растрелли и Леблонъ, почти сходится съ истиной; до 
насъ, въ нЪсколькихъ даже спискахъ, дошелъ текстъ контракта, по KOTO- 
рому Каравакъ обязывался Фхать на русскую службу; ртотъ контрактъ 
дЪйствительно подписалъ въ ПарижВ Лефортъ, но только не въ 1716, 
а въ 1715 году 13 ноября ““). По контракту, тогда заключенному между 
Лефортомъ и Каравакомъ, художникъ обязывался «Ђхать въ Петербургъ 
и работать въ службЪ Царскаго величества три года въ живописи на 
маса для историческихъ картинъ, портретовъ, баталій, дЪсовъ, деревьевъ 
и цвтовъ, звбрей, такъ же въ самой малой суптильной живописи для 
портретовъ и историческихь картинъ». Kpomb ртого обязуется онъ 
«взять въ свою службу тфхъ людей русскаго народу, которыхъ Его Be- 
личество изволитъ ему дать для научени и обученія во всемъ, что ка- 
сается до живописнаго художества». Такимъ образомъ Караваку Петромъ 
ставились чисто и исключительно художественныя живописныя задачи: 
во-первыхъ— рисовать разныя картины, а во-вторыхъ обучать русскихъ 
учениковъ живописи. Обращаемъ внимане на такой чисто-художниче- 
ск, такъ сказать, характеръ контракта: мы скоро увидимъ, что худож- 
никъ и ремесленникъ—понят!я совершенно неразграниченныя и совер- 
шенно сливаюцияся въ головахъ русскихъ людей даже гораздо поздн й- 
шаго времени. За исполнене своихъ обязанностей Каравакъ получалъ 
по договору даровую квартиру, а черезь три года «даромъ мђсто на 
состроеніе особливаго ему двора», увольнене отъ всякихъ пошлинъ и 
поборовъ, и жалованья «пятьсотъ рублей на годъ»; «а за дђла его плата 
будетъ особливая»; кромЪ того, ему уплачиваются BCD «дорожные mpo- 
тори отъ Парижа до Петербурга»; «ежели по трехъ годехъ не похочетъ 
онъ больше быть въ службђ Царскаго Величества, то вольно ему бу- 
деть Ћхать, куды онъ похочетъ». На такихъ условіяхъ отправился въ 
Россію живописецъ Людовикъ Каравакъ. 

По пріћздћ ero въ Петербургъ въ 1716 r., онъ былъ опредблень 
въ вЪдомство Петербургской губернской канцелярін, а въ 1718 г. скупно 
съ прочими французами» въ BDAOMCTBO канцелярін отъ строеній. 

По поводу одного портрета, будто бы писаннаго Каравакомъ съ Петра 
въ 1716 году (рто—дата парижской гравюры 1784 года), Собко дЪлаетъ 
предположенје, что Каравакъ передь пріћздомъ своимъ въ Россію быдъ 
при царћ за границею и дћлалъ ss те съ Петра въ ноябрВ въ Ta- 
вельбергВ въ Германи. 

Думаемъ, что всЪ pra предположения надо совершенно оставить, 
во-первыхъ потому, что никакой опоры этому Собко не нашелъ,--на- 


*) Государ. Арх. IX, ll, кн. 25. 

"") Точное извђстје объ әтомь контракт и, значить, о времени пріћзда Ka- 
равака въ Росси мы имђемъ въ маленькой біографін Каравака, помбщенной въ 
«Русскомъ біографическомь Словарђ», Tomb: « Ибакъ-Ключеревъ», стр. 484. 
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Каравака: «Полтавскал баталія». Caravaque: Га bataille de Poltava, 
(Temepiogs. Эрмитажа). (Pelerhoff. Pavillon de РЕттпаре). 


оборотъ, «Походный журналъ» объ этомъ умалчиваетъ, — а косвенные 
намеки, приводимые Собко, какъ онъ и самъ сознаетсл, можно столь же 
легко толковать совершенно иначе; во-вторыхъ,, мы um Dem сппсок”ь 
всђхъ произведени Каравака за періодь 1716—1722 r., и под 1716 ro- 
домъ ни о какомъ портрет? Петра не упоминается; между тђмъ списокљ 
атотђ составленъ самимъ Каравакомъ и имъ подписанъ для представле- 
нія Петру при челобитьВ; са Вдовательно, пропускъ,—и такой крупной 
вещи,—является почти невброятнымһ. Значитъ, догадки Собко о порт- 
perb 1716 года должны быть оставлены; слЪдовательно, свиданіе и даже 
путешествіе Каравака за границею съ Петромъ можетъ являться только 
возможностью: никакихъ положительныхъ извђсти объ ртомъ мы не 
um Dems. 

Итакъ, Каравакъ — въ Петербург. Въ toms же году онъ уже 
написалъ портреть маленькаго цесаревича Петра Петровича, отданный 
Меншикову. Что сталось съ этимъ портретомъ? Собко упоминаетъ глухо 
о портретВ Петра Петровича, но изъ его упоминаня нельзя заключать 
даже, принадлежитъ ли әтоть портретъ, по мнӘнію Собко, кисти Kapa- 
Baka или нЪтъ. 

Въ 1717 году Каравакъ пишетъ «два портрета ихъ высочествъ це- 
саревенъ Анны и Елизабетъ на одной картин ». Собко говорить о Ha- 
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Каравакв: Hmnepamops Петрв II. Caravaque: L’Empereur Pierre II. 
(Романовская галерея). (Galerie Romanoff au palais d’Hiver). 
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писати такого портрета, но говорить въ видВ предположения, причемъ 
относитъ написанје ero къ 1724 году; думается, можно см ло ртимъ nop- 
третомъ именно 1717 года признать портретъ, находяцийся въ Романов- 
ской галере?. 

Въ мађ того же 1717 года Петръ въ письмВ Меншикову велитъ 
приказать Караваку писать «баталін Полтавскую, Левенгопскую (подъ 
ЛЪснымъ) и прочія»; «и придайте ему учениковъ», добавляетъ Петръ“). 
Этотъ приказъ Петра исполняется, и въ 1718 году Каравакъ кончаетъ 
«картину Полтавской баталін, которая обрћтается въ Петергофђ». 06% 
prof картинЪ, о происхождени ея, до сихъ поръ, кажется, ничего TOY- 
наго не было извВстно, а между тђмъ, надо думать, рто--единственная 
большая картина Каравака, которая дошла до насъ и понынВ находится 
въ ПетергофЪ, въ павильон «Эрмитажъ». Какъ мы только что видћли, 
въ Петергофђ она была помфщена тотчасъ же по написан!и; павиль- 
онъ же «Эрмитажъ» своей постройкой тоже относится ко временамъ 
Петра Великаго, и А. Успенскій въ своей стать о Петергофскихъ двор- 
цахъ, описывая находящіяся въ Эрмитаж? картины, бросаетъ слВдующую 
фразу: «заслуживаетъ также вниманія современная Петру картина, изоб- 
ражающая Полтавскую баталію» ““). ОсмВливаемся заключить, что PTO 
и есть та картина, о которой говорить художникъ въ спискђ своихъ про- 
изведени, относя ее къ 1718 году. 

Въ томъ же 1718 году «по приказу князя Алексбя Михайловича Чер- 
касскаго» Каравакъ исполняетъ «двЪнаддать портретовъ сирВчь чертежей 
тріумфальной колонны совершенныхъ, которую моделовалъ господинь 
Растрели»; въ 1723 году эти чертежи находились «въ токариђ у Нар- 
това». Въ 1724 году исполнены были Каравакомъ «по приказу» Синя- 
вина «три картины для кабинету» въ ПетергофЪ «въ Монплезирђ», «да 
подъ управленіемъ ген. гр. Брюса 6 картинъ рмблемовъ и викторю, KO- 
торыя на пирамид большой». Въ сађдуошемљ, 1722 году, Каравакъ 
пишетъ «портретъ оригинальной натуральной величины Ея Высочества 
цесаревнъ Натали Петровны» и портреть «ихъ высочествь великаго 
князя и княгини на одной картин » («которые у меня обрћтаются», до- 
бавляетъ Каравакъ въ описи 1723 года). Оба рти портрета, видимо, 
оставались нензввстнъми, и TAD они нынВ находятся--намъ, съ COXA- 
л®нїю, выяснить не удалось. Да и кромђ того, представляется не совсбмъ 
яснымъ, кого здвсь Каравакъ именуетъ «великимъ княземъ и княгиней». 

Въ 1722 году Каравакъ сопровождаетъ Петра и Екатерину въ ни- 
зовой походъ ихъ, въ Астрахань, и во время ртого похода дВлаетъ nD- 
сколько портретовъ лицъ царской семьи, именно: «портретъ Его Импе- 
раторскаго Величества, бюстъ. Два портрета Ея Величества Императрицы, 
бюстъ же. Портретъ ея высочества цесаревны Анны; бюстъ». За рти 
портреты было уплачено Караваку 100 руб. и, кромВ того, стоимость 
матеріала (красокъ, холста и проч.) ^^^). Собко насчитываетъ (въ 1883 г.— 
время написанія статьи) три подобнаго рода портрета Петра, приписы- 


") См. статью Собко. 
°") «Худож. Corpos. Росси», т. If (1902 г.), стр. 194. 
""") См. ст. Собко. 
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Кафзвакг: Царевна Анна Петровна. Caravaque: La princesse Anna Petrovna. 
(Оружећнал Палата). (Moscou. Oroujeinaia Palata). 


ваемыхъ Караваку; одинъ изъ нихъ нынћ находится въ Большомъ Цар- 
скосельскомъ дворцВ, другой — въ Романовской галере и третій--вь 
кабинетВ вел. кн. Николая Константиновича въ Павловск. Конечно, 
едва ли теперь можно съ полной точностью выдВлить изъ нихъ тотъ, 
который былъ Каравакомъ писанъ во время низоваго похода. Видимо, 
pra работы Петру понравились, и онъ даетъ указъ Девіеру изъ Астра- 
хани, чтобы отдать Караваку во владђије домъ на Васильевскомъ острову, 
въ которомъ Каравакъ жилъ “). 

Спћшимъ Tyrs исправить маленькое недоразумћніе. Петровъ (см. 
его «Каталогъ историч. выставки портретовъ» 1870 г., № 109) гово- 
ритъ, какъ и Собко (см. вышеназванную статью его, стр. 144), что въ 
Академи Наукъ имђетсл портретъ Имп. Екатерины I въ ростъ, въ пор- 
фирћ и со скипетромъ, принадлежаций кисти Каравака. При обязатель- 


") См. ст. Собко. 
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Каравакв (7): Императрица Анна Гоанновна. 


ГОружейная Палата). 


Caravaque (?): L'Imperatrice Anne. 
(Moscou. Oroujeinais Palata). 


Homb содВіствін Б. Л. Модзалевскаго, которому спЪшимъ припести 
нашу искреннюю благодарность, удалось опредФленно выяснить, что, 
хотя такой портретъ Екатерины I и имФется въ большой конференцъ- 
залВ Академи Наукь, однако онъ не принадлежитъ Караваку, а подпи- 
санъ совершенно ясно: «Buchholtz pinxit». Другого подобнаго портрета 
въ Академи никакого не имФется. Относительно же портрета, выше- 
помянутаго, царевны Анны Петровны надо полагать, что PTO и есть тутъ 
нами воспроизводимый портретъ царевны, нынВ храняцийся въ Ору- 
жейной ПалатВ въ МосквЪ; объ ртомъ свидВтельствуеть почти cospe- 
менная надпись на оборотный сторон портрета, а также и манера 
письма. 

Въ апрђађ 1723 года Каравакъ подаетъ Петру прошеше, въ ко- 
торомъ жалуется, что за свои работы онъ ничего не получилъ, и 
кромВ того ему не додали заслуженнаго жалованья; въ заключене онъ 
проситъ или сочинить новый контрактъ, или «дать абшить» ему, и 
отпустить обратно во Францію. Въ прошеніи ртомъ находится слВдую- 
щее интересное мћсто: «а ежели ваше императорское величество», пи- 
mers Каравакъ: «благоволитъ учреждить здФсь въ Санкт-петербургЂ 
академію живописнаго художества, какая учреждена въ Парижђ, да по- 
велить со мной новый контрактъ учинить съ другими кондиціями, и я 
сверхъ того, что до сего дЪйствовалъ въ службЪ Вашего Император- 
скаго Величества, учреждать буду и оную академію, какъ о TOME впредь 
подамъ пункты, ежели MHD повелћно будетъ». Изъ этого видно, что въ 
то время у Петра уже мелькала мысль объ учрежденін академін худо- 
жествъ. 

По поводу proro прошенія Кабинетъ дћлаетъ справки, причемъ 
выясняется, что дђйствительно жалованье Караваку выплатили не все; 
но BCKOpD, въ кондђ того же года, не дождавшись отвђта, Каравакъ 
подаетъ второе прошенје, результатомъ котораго, вВроятно, и былъ 
контрактъ 1724 года, заключенный между Каравакомъ и Канцеляріей 
Строенй. По ртому контракту, помбченному мартомъ 1724 года, худож- 
никъ обязывался «быть въ службђ Его Императорскаго Величества» еще 
два года, «считая прошедшаго февраля отъ сего 11 дня 724 году, какъ по 
именному Его Императорскаго Величества указу повелВно съ нимъ yam- 
нить контрактъ». Такимъ образомъ ртотъ второй договоръ совершенъ 
по указу Петра. Первый пунктъ есть дословное почти повтореше 
контракта 1715 года о томъ, что художникъ обязанъ исполнять вся- 
Kid живописныя работы, ему поручаемыя; однако, далВе теперь Кара- 
вакъ выговариваетъ себЪ помощниковъ, чтобы «опредӘлены были къ 
нему изь русскихъ искустные живописцы», причемъ жалованье самому 
Караваку увеличивается уже вдвое, т. е. на годъ BMBCTO пятисотъ Te- 
перь уже назначается тысяча рублей, и сверхъ того должны были ему 
опредВлить квартиру. Дальнћйшіе пункты контракта касаются обучения 
Каравакомъ русскихъ учениковъ; здЪсь развивается цђлый планъ: Kapa- 
вакъ обязуется обучать четырехъ человВкь въ теченіе восьми APTE, 
изъ которыхъ два первыхъ года обученіе ведется въ Петербургћ, а 
шесть лЪтъ въ ПарижЪ, «чтобы оные (т. е. ученики) могли быть въ 
службВ Его Императорскаго Величества добрыми мастерами», а рто 
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«доброе мастерство» должно быть засвидћтельствовано Парижской Акаде- 
miel; во время же ихъ обучения въ Петербург Ъ Караваку надлежало «дать... 
одного челов ка для модели ко обучению учениковъ рисованію, и друг)я no- 
требныя вещи... для обучена ихъ». Черезљ два года Каравакъ можетъ 
просить абшита; за учениковъ полагается особая плата. Въ концВ кон- 
тракта есть указаніе, что Каравакъ «им лся подъ протекшей француз- 
скаго министра» и даже контрактъ ртотъ «сочинлетъ съ его позволенін». 

Изъ ртого контракта видно, что идея объ академии живописнаго 
художества, помянутая Каравакомъ въ его прошенін, не прошла незамђ- 
ченной; "нетрудно видФть, что при Каравакф учреждалась какъ бы ma- 
ленькая живописная школа (пока только съ четырьмя учениками), содер- 
жимая на казенный счетъ. Подробностями объ ртой школћ занято около 
половины контракта, изъ чего видно, что ртимъ очень пнтересовались 
при составлении контракта. И до извВстной степени рта школа шла; 
ровно черезь годъ, въ ноябрВ 1725 года, Каравакъ подаетъ Екатеринђ 
прошеніе слВдуюшаго содержанія: «понеже указомъ бл. и B.-A. памяти 
Его Имп. Величества опредћлены ко MHD нижайшему ученики для жи- 
вописной науки, п оныхъ я обучаю со всякимъ моимъ прилежашемъ; а 
такъ какъ для совершенности имъ въ той наукћ надобно, чтобъ оные 
училися кошевать лучшія картины», TO онъ и просить разрћшить 
брать для ртого картины изъ дворцовъ “). 

Ho Петрь умеръ, а съ нимъ, видимо, умерло его отношеніе къ 
художникамъ. Отнын$ ремесленникъ-декораторъ и художникъ стали пока 
понятіями равнозначащими, и Каравакъ изъ художника-живописца, 
долженствующаго воспитывать художниковъ въ своей школђ, превра- 
щается въ обойщика-декоратора, ремссленника-рисовальщика. Уже въ 
ausapd 1726 года Карававь получаеть указъ «къ написанию па 3 зна- 
менахъ гербовъ и имя Ея Императорскаго Величества» ““); въ anpbab ему 
поручено «написаніе рисунку къ карет Ел Императорскаго Величества 
гербовъ» “”“); въ полђ того же 1726 года, однако, видимъ, что пока еще 
живописныя задачи не совсћмъ исчезаютъ въ работахъ Каравака: онъ 
просить--и ему отпускаютъ—«разныхъ матерјаловђ къ написан! живо- 
писпымъ художествомъ баталій и взятія городовъ на полотнахъ, которыя 
поставятся въ ЛЪтнемъ дом? въ новопостроенномъ задђ» ****); но и тутъ 
опять таки рти картины являются скорђе просто декорашонвыми MO- 
тивами, чђмъ самодовлћющими произведеніями. Въ ртотъ же промежу- 
токъ времени, видимо, Каравакъ пишетъ два портрета; одинъ Екатерины 
1 другой Петра ПІ, на которые указываеть Собко. Немного ранђе 
имъ были написаны портреты цесаревенъ Анны и Елисаветы Петровенъ. 
Собко же указываетъ на данное Екатериной повел вн!е Караваку рисовать 
батали Петра 1 для тріумфальной колонны. Такимъ образомъ видимъ, 
что все время Каравакъ былъ занятъ, и очень занятъ, исполняя всякаго 
рода порученія и заказы: рисовать портреты, гербы, знамена; раскраши- 
вать кареты; дФлать рисунки для стЗиъ; обучать живописи учениковъ. 


") Гос. Архивъ М. И. A, ІХ, Ц, кн. 72, 1. 330. 
**) Гос. Арх. XVI, M 1. 

***) Ibidem. 

**"*) Ibidem. 
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Кафавакё: Императрица Елисавета Петровна. Caravaque: L'Impératrice Elisabeth. 
(Академія Hayxs). (Académie des Sciences). 


Въ 1730 г. съ Каравакомъ заключаютъ третій: контрактъ; по ртому 
контракту онъ «обязался работать три года съ жалованьемъ по 1.500 рублей 
(т. е. на 500 р. оно увеличивалось) на годъ, да мћсяцъ того Kb жало- 
ванья за квартиру и за команду и надзираніе за живописью». Что arto 
было за «надзираніе за живописью» — остается ие совсФмъ яснымъ. Однако, 
видимо, къ тому времени Каравакъ являлся, пожалуй, самымъ значитель- 
нымъ художникомъ-живописцемъ; по крайней мЪрЪ, онъ былъ нам фченъ 
стать во глав? живописи въ «Академін ремеслъ», предполагавшейся къ 
устройству въ 1730 году“); и во все время царствования Анны Іоанновны 
онъ быль въ очень большемъ почет, нарисовавъ, по свидфтельству Собко, 
«безчисленное множество разъ» Императрицу; мы тутъ воспроизводимъ 
одинъ изъ такихъ портретовъ, хотя и не подписанный, но по манерђ 
безусловно относяцийся къ типу Каравака. Въ pro же дарствованіе 
онъ сталь полковникомъ и получилъ званје придворнаго живописца; 
тогда же онъ расписываетъ плафонъ въ зал Зимняго Дворца и, видимо, 
вообще занятъ декоративной стороной дворца, такъ какъ въ 1733 году 
былъ указъ о выдачВ ему 600 рублей «для выписовавія ко двору на- 
шему нбкоторыхһ уборовъ» “").Въ 1740 году Каравакъ занятъ «печаль- 
ной церемоніей» ““), и въ томъ же году, и въ са Вдующемъ усиленно 
устраиваетъ аппартаменты Анны Леопольдовны и Ивана Антоновича, 
устанавливая кровати, кресла, стулья, обивая ихъ подъ своимъ личнымъ 
руководствомъ парчей, дЪланной по его рисункамъ и подъ его же не- 
посредственнымъ наблюденіемъ, также расписывая орнаментомъ стћвы 
комнатъ ““““), Такъ мало по малу Каравакъ былъ обращевъ въ мебельнаго 
мастера, декоратора и обойщика; т. е. дудожникъ-живописецъ обращенъ 
въ ремесленника. Это было въ духВ времени; художество тогда пони- 
малось, какъ нћчто пріятное, увеселительное для глазђ и только, —будь 
то портретъ или картина, или стулъ, или драпировка. Не такія задачи 
ставились Караваку въ его первомъ контракт в: тогда приглашался на 
русскую службу исключительно художникъ-живописецъ.— Видимо, вм стЪ 
съ ртимъ школа Каравака разсыпалась; его ученики просто стали его 
помощниками въ исполнени даваемыхъ художнику заказовъ, хотя въ 
срединђ сороковыхъ годовъ при немъ и находилось четыре ученика 
(Макс. Васильевъ, Ал. Васильевъ, Ив. Милюковь и Мих. БЗляковъ). Въ 
1743 году Каравакъ подаетъ прошеніе 065 учиненіи съ нимъ новаго 
контракта «съ прибавкой жалованья, сколько соизволено будетъ» и съ 
тђиъ, чтобы дать ему десятимћсячный заграничный отпускъ съ сохра- 
неніемъ жалованья; но, видимо, эта просьба его не получила движения, 
такъ какъ въ 1745 году онъ вновь ее повторяетъ. Въ царствованіе Ели- 
саветы Каравакъ отнюдь не теряетъ своего значенія и опять выступаеть 
преимущественно въ роли портретиста Императрицы, портреты которой 
готовитъ въ большомъ количеств, между прочимъ для отсылки ихъ 
нашимъ министрамъ при иностранныхъ дворахъ; въ то же время, видимо, 
онъ не бросалъ расписътване плафоновъ во двордахъ. 


") См. ст. Собко. 

**) Рус. Стар. 1882 r., октябрь, стр. 172. 
***) Мат. по ист. Ак. Наукъ, т. ІҮ, ст. 510. 
****) Си. Собко. 
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ПослЂдніе годы его жизни остаются дан насъ въ полномъ туманЪ; 
имемъ только извђсте, что умеръ Каравакъ 9 ioma 1754 года. — Людо- 
викъ Каравакъ былъ самъ по себЪ— очень незначительный художникъ; 
это едва ли подлежитъ спору, стоитъ только видВть иђскољко его npo- 
изведени, чтобы съ ясностью убЪдиться, какъ посредственно онъ NH- 
салъ. Прежде всего онъ сильно грђшилљ въ рисункђ; не говоря уже о 
томъ, что въ его портретахъ нЪтъ достаточной гибкости, тВлесности въ 
фигурахъ, не говоря о томъ, что на его портретахъ передъ нами просто 
грубые, деревянные манекены, а не живыя фигуры, оставляя въ сторон 
такую черствость рисунка, переходящую въ полную деревянность его, — 
невольно бросаются въ глаза многочисленныя, очень крупныя погръш- 
ности противъ рлементарныхъ анатомическихъ пропорцій. Колорить Ka- 
равака—тусклый и крайне условный, хотя въ то же время нельзя ему 
отказать въ мягкости переходовъ тоновъ, ласкающей глазъ; вообще 
ви шняя пріятность живописи несомнфина у Каравака, хотя, конечно, 
пріятность рта примитивна и совершенно условна; однако, она, надо ду- 
мать, была впоанЪ достаточна для вкусовъ русскихъ первой половины 
XVIII вђка, когда, возможно, болђе утонченная пріятность и не была 
бы понята. Кромћ того, за работами Каравака,-вь области портрета — 
имЂется еще одно громадное достоинство, по свидВтельству одного изъ 
современниковъ (Штелина), портреты Каравака были всегда чрезвычайно 
удачны въ передач характерн йшитхъ чертъ изображаемаго лица, портретъ 
всегда оказывался очень похожимъ. Очевидно, что рта «похожесть» и 06- 
шая «пріятность» портрета работы Каравака и приносили ему то влія- 
ше и извВстность, которыми онъ пользовался среди современниковъ. 

Однако, если для насъ теперь совершенно ясна художественная не- 
значительность произведен й Каравака, то съ другой стороны не мен е 
ясно, что ртотъ художникъ сыгралъ своимъ вліяніемъ на русскую XH- 
вопись первой половины XVII] в. видную роль въ истори нашей живо- 
писи, образовавъ многихъ учениковъ, и первый HMDA въ Росси, хотя и 
небольшую, живописную школу. 

Портому то изучене Каравака, можетъ быть, дастъ намъ многое 
для пониманія той группы русскихъ художниковъ средины XVIII вЪка 
(Ив. Вишняковъ, Саблуковъ, Головачевскій, ПоспФловъ, Василевский и др.), 
O которыхъ мы пока еще имђемљ лишь скудныя свЪдбния. 

В. И. ВЕРЕТЕННИКОВЪ. 
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ПРОИЗВЕДЕШЯ ГУДОНА Bb POCCIH. 


(W, Weérestchaguine: Les oeuvres de J. Houdon en Russie). 


1. БРОНЗОВАЯ МОДЕЛЬ МРАМОРНОЙ СТАТУИ ВОЛЬТЕРА °). 


Maquette en bronze de la statue assise de Voltaire. 


«Bors rab въ настоящемъ его видђ возстаетъ передь нами великій 
Фернейскій старикъ; онъ закутанъ въ халатъ, онъ вернулся съ прогулки, 
онъ усталъ, онъ собирается спать--такова избранная художникомъ бы- 
товая сцена, Но, несмотря на его усталое тЪло,„-его мужественный 
духъ и сардоническій см хъ наглядно говорятъ о только что собран- 
ной имъ новой и обильной жатвВ всего смЪшного и глупого--онъ 
смЂется надъ дураками, попами и фанатиками и BOTS еще разъ выста- 
витъ ихъ на общее посмфшище. Въ ртой маленькой статуйк?, величиной 
меньше одного фута, боле геніальности, чћмъ во всћхъ статуяхь Ha- 
шихъ великихъ людей»... 

Такъ отзывался одинъ изъ критиковъ Парижскаго Салона 1779 года 
о воспроизводимой нами статурткЪ изъ золоченой бронзы работы Iy- 
дона, на которой изображенъ сидяций въ креслЬ Вольтеръ и которая, 
вм стЪ съ какой то другой статурткой, изображавшей философа въ той 
же nosh, предназначалась въ дарь ИмператрицВ Екатеринђ П. 


") Въ моей замђткђ о ТомирВ и его рпохђ (Старые Годы, Іюнь 1907) мной, 
между прочимъ, указано, на основани франдузскихъ источниковъ, что Гудонъ 
поручихъ своему ученику Томиру отливку изъ бронзы двухъ вылбиленныхь имъ 
статуэтокъ сидящаго Вольтера, предназначавшихся въ даръ ИмператрицВ Екате- 
рин П и неизвестно гдђ въ настоящее время находящихся. Мђстонахожденје 
одной изъ ртихъ статуртокъ было нами съ THxb nop» случайно обнаружено, бла- 
годаря Н. И. Булычеву, отозвавшемуся на мою замђтку сообщенемъ фотографии 
той изъ нихъ, на которой имфется надпись Гудона о подношени ея ИмператрицЬ 
и которая воспроизводится въ настоящемъ выпуск журнала. 
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«Я получила ABD статуртки сидящаго Вольтера», пишетъ Императ- 
рица Гримму изъ Пскова 14 мая 1780 года, «на одной изъ нихъ зна- 
чится, что она поднесена MHD авторомъ, другую я подарила г. Оберъ- 
Камергеру» (Шувалову). «Чтобы расплатиться миђ нужно Вамъ послать 
100 людовиковъ за сидящаго Вольтера и 20.000 ливровъ за будущую 
статую, которую Вы закажете не прежде чвмъ убВдитесь, что племян- 
нида не будетъ на это сФтовать». 

Эта «будущая», — знаменитая мраморная статуя Вольтера, находя- 
щаяся въ настоящее время въ Императорскомъ ЭрмитажВ и исполнен- 
ная Гудономъ въ 1781 году, получена была Екатериной три года 
спустя, что мы узнаемъ изъ ея письма ак отъ 19 мая 1784 года, 
изъ Царскаго Села. | 

«Статуя Вольтера получена», сообщаетъ она ему, «и выставлена. 
въ Утренней ЗалВ, rab она находится въ достойной ея обстановк?. 
Вольтеръ созерцаетъ здВсь все, что есть наиболђе прекраснаго между 
античными и современными скульптурами... BCD приходятъ на него 
любоваться». 

Никакихъ другихъ подробностей, опредВляюшихь бол е точное 
время заказа ртой статуи въ перепискђ Екатерины съ Гриммомъ не 
имфется; портому вопрось о томъ, была ли бронзовая статуртка 1779 года 
поводомъ къ заказу Екатерины мраморной статуи или посл дствемъ 
этого заказа, приходится разръшать предположительно. 

Если судить по письму Екатерины, говорящей о «будущей» статуђ 
и о слћлуемой за нее дђић, какъ бы о вопросахъ уже предварительно 
выясненныхъ, то можно предположить, что переговоры о заказВ mpa- 
морной статуи велись между Гриммомь и Гудономъ pambe получена 
Императрицей бронзовой статуэтки, которая такимъ образомъ могла 
быть ей послана Гудономъ въ качествђ модели будущаго заказа и только 
на ея одобрение. 

Изъ того, однако, обстоятельства, что племянница Вольтера, госпожа 
Дени, заказала Гудону такую же статую своего знаменитаго дяди именно 
по ртой самой, нами воспроизводимой, статурткђ и что Екатерина выра- 
жаетъ опасеніе, чтобы она не сЪтовала на ея’ заказъ, можно скорђе 
придти къ заключению, что бронзовая статуртка была поднесена Гудо- 
номъ Императрицђ, независимо отъ ея заказа и только послужила ему 
поводомъ. Къ тому же заключен приводитъ и то соображеше, что 
статуя, заказанная Екатериной, исполнена была позже статуи госпожи 
Дени, являясь такимъ образомъ ея репликой. Но, такъ или иначе, брон- 
зовая статуэтка несомиВнно представляетъ изъ себя какъ бы макетку 
знаменитой Гудоновской статуи Вольтера,--ея первый замыселъ, имЪю- 
ций для Hach тВмъ большее художественное значенје, что сравненіе 
обЪвхъ ртихъ статуй— бронзовой и мраморной даетъ возможность отмђ- 
тить HDKOTOPbIA, интересныя въ послЪдней, измђнешл творческой 
мысли Гудона. 

Такъ, въ первоначальной своей статугткђ Гудонъ посадилъ Воль- 
тера въ неудачное по формћ кресло, слишкомъ высокіе бока и спинка 
котораго окружаютъ его изображение со всЪхъ сторонъ KARD бы пра- 
моугольнымъ футляромъ, придающимъ всей его поз извфстную натя- 
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нутость. Въ мраморной статућ бока и спинка кресла значительно ниже 
и самъ Вольтеръ посаженъ съ большимъ наклономъ впередъ, отчего 
его фигура кажется легче и рельефн е и поза свободнђе и естествен- 
не. ЗатВмъ, въ бронзовой статурткВ низфыъ не выражено предстоящее 
тЪлу движеніе; Вольтерь сидитъ въ креслЪ довольно глубоко и руки 
его покоятся на немъ совершенно непринужденно. Въ мрамор? же онъ 
будто собирается привстать, на что указываетъ его слегка наклоненная 
фигура, и измђненное, повидимому, именно съ дВлью помочь привстаю- 
шему Thay, положеніе, какъ его рукъ (особенно аЪвоН), уже не покоя- 
щихся, а опирающихся на кресло, —такъ и его нћсколько согнутаго upa- 
ваго колђна. ПослЪднее, кстати сказать, весьма удачно задрапировано. 
складками, чВмъ избЪгнута непріятная въ бронз8 симметрія обђихљ 
выступающихъ изъ одежды ногъ. Замћтны также измбненія и въ 
складкахъ остальной части одежды Вольтера, трактованныхъ въ мра- 
морђ шире и изящни? е; внизу, нал во, одна изъ складокь развћвается, 
какъ бы, отъ вВтра, что хотя, быть можетъ, и выходить за предфлы 
пластики, но придаетъ всей фигур еше болђе жизни и движения. Изм - 
нен наконецъ поворотъ головы, саћдящей будто за чвмъ то съ на- 
пряженнымъ вниманіемъ; измђнено и выраженіе лица. Въ бронзовой 
статугткђ Вольтеръ смЂется, въ мраморЪ на его сомкнутыхъ губахъ BH- 
таетъ его сверхчеловВ ческая, пронизавшая мръ улыбка, въ безсмерт- 
HOME сарказмЪ которой несравненно, копечно, болђе величія и пластич- 
ности, чђмђ въ смћошемсл ртЪ беззубаго и дряхлаго старика. Ни- 
сколько не уступая, такимъ образомъ, въ смђаости и талантливости 
общаго замысла знаменитой мраморной статуВ, ея маленькая бронзовая 
модель значительно ей уступаетъ въ иЗкоторыхъ, существенно усовер- 
шенствованныхъ въ послВдней, подробностяхъ, указывающихъ на 60- 
лађе зэрВлый и обдуманный ходъ окончательной мысли художника. 
Безпокойная судьба постигла 068 рти статуи какъ бронзовую, такъ 
и мраморную. ПослЪ смерти Екатерины, бронзовая статуртка была долгое 
время совершенно забыта и заброшена, и десятками лЪтъ хранилась на 
чердакахъ Эрмитажа, пока наконедъ въ 1852 году не была продана съ 
аукціона въ числђ многихъ другихъ художественныхъ предметовъ, из- 
зишнихъ (!) для Эрмитажа, и куплена графомъ Андреемъ Павловичемъ 
Шуваловымъ за 100 рублей серебромъ“) (!). За рту же статуэтку 
графь Морни, пріћхавшій въ 1855 году на коронованје императора 
Александра ІІ и увидавшій ее у Шувалова, предложилъ ему 50.000 фран- 
ковъ, считая ее одной изъ удивателънрйшихъ скульптурныхъ драгод Du- 
ностей XVIII вћка. Шуваловъ pro предложене отклонилъ и по своей 
смерти завбщалъ статуртку своей дочери Марти Андреевиђ Булычевой, 
отъ которой она перешла къ настоящему ея владВльцу, мужу покойной 
Мари Андреевны,—Н. И. Булычеву, любезно намъ предоставившему 
возможность ее воспроизвести на страницахъ «Старыхъ Годовъ». 
Мраморная же статуя Гудона чуть совсВыъ не была уничтожена. 


*) Эта ц на не удивительна, если вспомнить, что на томъ же аукшонђ ABD 
боковыя створки кисти Лукаса Лейденскаго были проданы за 30 р. Эти же створки 
были нВсколько IDTE спустя перекуплены Эрмитажемъ и заплочены 8000 р. 
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de Voltaire. 
(Collection Boulitchef]). 


Houdon: Maquelte en bronze de la statue 


сказалъ какъ то разъ царственный звукъ 


Гудонв: Бронзовая модель статуи 
Вольтера. 
(Has coópania Н. Булычева). 


статую. Къ счастію, въ свитВ Государя оказался тогда просвфщенный 


графъ Андрей Петровичъ Шуваловъ, который спасъ статую, спрятавъ 
ее въ одномъ изъ подваловъ Таврическаго Дворца, откуда она уже при 
Император в Александр П была перевезена сначала опять въ Царское, 


Екатерины, проходя по Эрмитажной галере и указывая на рту самую 


— «Истребить эту обезьяну», 
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zà _ в 
Бъ а Г ен = 


Гудонз: мраморнал статуя Вольтера. Houdon: statue de Voltaire (marbre). 
(Имп. Эрмитаже). (Ermitage Imperial). 


потомъ въ Императорскую Публичную Библіотеку и наконецъ снова въ 
Эрмитажъ, rab безсмертная «обезьяна» нашла себћ на ртотъ pass, будемъ 
надбяться, на вВки нерушимый покой. | 


Jl. Остлдьныя ПРОИЗВЕДЕНИЯ ГуУДОНА. 
(Autres oeuvres де J. Houdon). 


Не касаясь подробнаго разбора остальныхъ, извВстныхһ намъ, про- 
изведен й знаменитаго скульптора, которыя находятся, или должны бы 
находиться, въ Росси, считаемъ не безынтереснымъ дать въ настоящей 
зам ткВ хотя бы краткій ихъ перечень. Произведенія әти въ порядк® 
времени HX выполненія слЪдующия: 

1) Бюстъ изъ мрамора Екатерины II (Визе еп marbre де Catherine IT), 
выставленный въ Салонђ 1773 года (№ 231);—всполненъ Гудономъ, 
по всбмь вВроятіямһ, по одному изъ портретовъ Императрицы, писан- 
ныхһ его другомъ, художникомъ De Mailly, и привезенныхъ послВднимь 
HSB Росси. Бюстъ ртотъ больше натуры. «Эта великолВпная голова, pas- 
мфромъ больше обыкновенной, указываетъ, будто, что природ8 нужно 
было усиліе, чтобы создать безсмертную царицу», сказано объ ртомъ 
бюстВ въ «Lettres sur le Salon де 1773».—Въ музећ графа С. A. Стро- 
ramosa въ С.-Петербург $. 

2 и 3) Два надгробныхъ памятника князей Михаила Михайловича 
н Алексвя Дмитріевича Голицыныхъ (Deux monuments funéraires en 
marbre des princes Golitzine), модели которыхъ были выставлены въ Салон 
1773 года (№ 229).--Вь Богоявленскомъ монастмрђ въ Москв?. 

4 и 5) Два мраморныхъ бюста молодыхь дВвушекъ (Deux bustes 
de jeunes filles еп marbre), съ надписью «Houdon 1775», которые нахо- 
дились въ музеЪ князя Голицына въ МосквВ.--Вь Императорскомъ 
Эрмитаж. 

6—8) Бюстъ изъ гипса барона Г. Фитингофа, губернатора г. Риги 
(Buste en plâtre du baron Fittinhof).—Jrorb бюстъ существуетъ въ трехъ 
ркземплярахъ,—одинъ у барона Фитингофа въ имбнін «Маріенбургъ», 
другой въ Рижскомъ городскомъ клубЪ и третій--вь Рижскомъ город- 
скомъ музећ, куда онъ принесенъ въ даръ О. Н. Даниловой. 

9) Бюстъ изъ мрамора Вольтера 1778 года (Buste еп marbre de 
Voltaire), съ надписью «Ordonné par S. М. L'Impératrice de toutes les 
Russies. Fait par Houdon еп 1778». Единственный, повидимому, бюстъ 
выполненный Гудономъ съ натуры, вВроятно въ феврадђ 1778 года, 
черезъ вћсколько дней noca того, kar» Вольтерь, пріћхавъ уже боль- 
нымъ въ Парижъ (онъ умеръ въ маВ 1778 г.), согласился по просьбЪ 
племянницы и друзей позировать передъ скульпторомъ. Философъ изоб- 
раженъ съ накинутой на плечи тогой. На губахъ его витаетъ та са- 
мая улыбка, которую Гудонъ изобразилъ въ своей craryb 1781 года, 
въ послВдней еще болђе обозначивъ и одухотворивъ ее. Модель этого 
бюста изъ гипса и была, быть можетъ, тћмъ самымъ изображенісмъ 
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философа, которое было въ его присутствін увЪнчано лаврами во 
время знаменитаго торжества 30 марта 1778 г. Это предположеніе oco- 
бенно вВроятно потому, что къ ртому дню мраморнаго бюста Гудонъ 
сдЂлать очевидно бы не успФлъ, a увВичань былъ именно Гудонов- 
ски бюстъ, за нВсколько дней передъ ртимъ доставленный для TOP- 
жества въ театрь.--Вь Императорскомъ Әрмитаж%. 

10—12) Бюстъ изъ бронзы Вольтера (Buste en bronze de Voltaire), съ 
надписью «Houdon 1778»,--вЪроятно тоже по заказу Императрицы, хотя 
о немъ никакихъ свӘдӛній въ перепискВ ея съ Гриммомъ не имђетса. 


а-ы U u 


m pt. E 4 
Гудонг: мраморный бюств Вольтера. Houdon: buste de Voltaire.—Marbre. 
(Han. Эфмитажа). (Ermitage Impérial). 
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Не упоминается о немъ и ни въ какихъ источникахъ. Чрезвычайная, 
однако, талантливость его а Ъпки не оставляетъ никакого сомн ния въ 
его подлинности.—Въ Имп. Эрмитаж. Такіе же имфются— бронзовые y 
кн. Л. Кочубея и мраморный у гр. С. Строганова. 

13) Бюстъ Вольтера отъ того же 4778 г. въ современномъ ему парик В 
(Buste de Voltaire еп perruque. Marbre), полученный Екатериной одновре- 
менно съ предъдущимъ. «Изъ двухъ бюстовъ», пишетъ Екатерина Гримму 
изъ Петербурга отъ 1 октября 1778 года: «я предпочитаю тотъ, который. 
безъ парика. Bams извђстно мое отвращене къ парикамъ, MHD всегда 


- = — = = ча - = = = — = 


Гудона: бфонзовый Поста Вольтера. Houdon: buste de Voltaire.— Bronse. 
(Han. Эфмитажа). (Ermitage Imperial). 


339 


Digitized by Google 


кажется, что они 
надвтъ для шут- 
ки».--Вь Импе- 
раторскомъ Әр- 
митажЪ, въ ra- 
лерећ рисунковъ 
anderen, дђи- 
ствительно, мра- 
морный . бюстъ 
Вольтера въ па- 
рикђ, безъ под- 
писи мастера. 
Едва ли, однако, 
его можно при- 
писать pDsgy 
Гудона какъ по 
извВстной гру- 
бости его 4Впки, 
такъ и потому, 
что, согласно нђ- 
которымъ ука- 
заніямъ, нри- 
сланный Erare- 
ринђ бюстъ въ 
парик былъ 
сдЗланъ не изъ 
мрамора, а изъ 
гипса (Vachon. 
La femme dans 
Vart, стр. 488). 
Осторожне, no- 
71007; анн Гудонв: мраморный бюст mo- Houdon: buste de jeune fille. 
мЪстонахождене лодой дювушки. | Marbre. 

этого второго (Имя. Spmumaxs). (Ermitage Imperial). 
бюста 1778 года 
неизв стнъмъ. Въ собранін князя А. С. Долгорукаго въ С.-Петербург 
им ется терракотовый бюстъ Вольтера въ парик в. Не rors ли pro самый 
бюстъ, о которомъ говоритъ Vachon? 

14) Бронзовая статуэтка сидящаго Вольтера 1779 года (Autre ma- 
quette en bronze), подобная выше описанной и подаренная Екатериной 
Шувалову.--МЪстонахождене ел неизвћстно. 

15) Мраморная статуя Діаны (Diane. Statue еп marbre), съ над- 
писмо «Houdon 1780», заказанная Екатериной. Знаменитый шедевръ 
Гудона. — Въ Императорскомъ Зрмитаж. 

16) Бюстъ изъ мрамора д Аламбера (Buste еп marbre де d'Alam- 
bert), съ надписью «Houdon 1782». Исполненъ по scms вЪроятямъ по 
заказу Екатерины.—Въ Императорскомъ Эрмитаж?. 

17 и 18) Бронзовый бюстъ княгини Дашковой, (Buste en bronze de la 
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princesse Daschkoff), выставленный въ (Салон въ 1783 г. (№ 249). 
Модель этого бюста изъ раскрашеннаго гипса была въ Салонђ 1784 г. 
(№ 256).--МЪстонахождене обонхљ бюстовъ неизвћстно. 

19 x 20). Два бюста изъ мрамора Салтыковыхъ (Deux bustes en 
marbre des Solticoff), отца и сына, выставленные въ Салон 1783 года 
(№№ 241 и 242).—МЪстонахождене одного изъ нихъ нензвВстно, другой 
же бюстъ, изображаюций Н. И. Салтыкова находится у М. И. Мятлевой 
въ С.-ПетербургВ и воспроизведенъ въ журналђ «Золотое Руно» за 
1906 г. (№№ 11 и 12). 

21) Бюстъ изъ мрамора Бюффона (Buste еп marbre de Buffon), 
выставленный въ (Салон 1783 г. (№ 248) и заказанный Екатериной 
6 пола 1781 г. (въ письмВ Гримму).--Находится, по всъмъ вћроятіямъ, 
въ одномъ изъ Императорскихъ дворцовъ, такъ какъ въ Зрмитажђ его 
н тъ. Этотъ бюстъ признавался Е одной изъ лучшихъ 
работъ Гудона. 

22) Зима или Озябшая (La Frileuse. Statue en marbre), съ над- 
писью «Houdon. 1783». Въ виду того, что Гудонъ неоднократно вос- 
производилъ рту статую и въ бронзђ и въ мрамор; можно предпола- 
гать, что то ея воспроизведеніе въ мрамор, которое въ настоящее 
время находится въ коллекши кн. Юсуповыхъ, принадлежитъ его рЪзцу. 

23) Бюстъ изъ мрамора Дидро (Buste en mardre де Diderot).—B» 
музеђ гр. С. Строганова. 

24) Бюстъ Императора Александра I (Buste de l'Empereur Ale- 
xandre Г), выставленный въ Салонђ 1814 года. Ни матералъ, изъ 
котораго сдвланъ бюстъ, ни его мћстонахожденіе неизвћстны. 

Въ Эрмитаж? есть еше нВсколько бюстовъ, съ именемъ Гудона, но 
ничего общаго съ работами великаго артиста не имвющие (таково мнђ- 
не и компетентныхъ хранителей Эрмитажа);—рто бюсты: бронзовый и 
мраморный Марги Антуанеты и бронзовый Императрицы Екатерины 11. 

· Әтимъ и ограничивается списокъ извћстныхъ намъ произведени Гу- 
дона, находящихся въ Росси или для Росси исполненныхъ. Было бы въ 
высшей степени интересно дополнить этотъ списокъ указаніемъ какъ Apy- 
гихъ, могущихъ y насъ оказаться работъ скульптора, такъ и ићстонахожде- 
нія тђхъ изъ нихъ, владВльцы которыхъ нами еще не обнаружены. 


В. ВЕРЕШАГИНЉ. 


MATEPIAABI. 


1) Houdon. Sa vie et ses ouvrages. Revue universelle des arts. 1855. 

2) Г. Дирксъ. Жизнь и произведена Гудона. В. Изящн. Иск. 1889 г. Т. ҮП. 

3) Сборвикъ русск. истор. об. 1878, Т. 23. Переписка Екатерины съ Гриммомъ. 

4) В. Стасовъ. Три французскихь скульптора въ Россін. Древняя и Новая 
Россія. 1877. Голь третій. Т. І. 

5) 1. Gonse. Га sculpture francaise. 1895. 

6) М. Vachon. La femme dans l'art. 1893. 

7) Рукописная замВтка служившаго въ Императорскомъ Эрмитаж} въ 50-хъ 
годахъ прошлаго стол тя барона Kasp, доставленная Н. И. Булычевымъ. 
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ХРОНИКА 


Столичный ВАНДАЛИЗМЉ. 


Небольшая, легкая колоннада построена полукругомъ. Пониже, 1ъстни- 
цей расположены скамьи для зрителей. ДвЪ колонны обрамляютъ зана- 
в съ довольно большой сцены. Вотъ схема театра. 

Весь онъ расписанъ, расписанъ стильно и хорошо. СВрый, подъ 
мраморъ, UBDTL колоннъ спокойно сочетается съ бЪ знмъ тономъ 60- 
гатыхъ капителей и свВтло-сВрымһ--стВи. По бокамъ рампы въ Humax 
написаны ABD торжественныя богини— покровительницы лицедбйства. 
Потолокь обвитъ живописными гирляндами: своей неожиданной яркостью 
он? веселятъ глазь. Среди нихъ нЪсколько медальоновь--все символы, 
классическая фантазін увлеченной мечты о воплощенномъ талант. 
У самой сцены, на верху, геній трубить о славВ, весь въ цвЪтахъ. 
И вновь строгимъ контрастомъ кажется сЪрая баллюстрада верхнаго 
балкона... Когда то, давно, тамъ въ р8зныхъ деревянныхъ настђиникахљ 
ropbam свђчи. На хорахъ тђснилась толпа, жадвую зависть см няя 
восторгомь любованія. ВоспФтая стихами, въ зал сидђла Царица. 
Со сцены неслись ей өнміамы,—а ихъ CADAD не знаютъ смерти... 

Это сонъ? НЪтъ--театръ ртотъ есть, онъ существуетъ въ Петер- 
бургћ, и ему грозитъ опасность. Это театрь Таврическаго дворца--вре- 
меннаго помфщения Государственной Думы. | 

Много горя перевидалъ Таврическій дворешь за послћдніе годы, 
слишкомъ много. Печальная его реставрация 1906 года послужила сигна- 
ломъ. Еще совсћмъ недавно въ залахъ все Таки стояли предметы 
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Часть театра Тавфическа:о дворца. Un сот du théatre au Palais de la Tauride. 


искусства; теперь ихъ нЪтъ. ВВроятно они стали недостойны украшать 
дворецъ. Вынесли рядь великолћпныхъ Императорскихъ и севрскихъ 
вазъ, нЪсколько гобеленовъ. Удалили скромно обрамленные, трогатель- 
ные рисунки великихь княженъ--подарки бабушкЪ-Царнц в въ день 
ангела ea, въ Екатерининъ день 1795 г. Положимъ, временно ртимъ 
вещамъ не грозитъ опасность: он на квартирђ состоящего при Думђ 
офицера, онђ подъ его культурной охраной. Но кто знаетъ, что съ ними 
будетъ позже? въ чьи руки OHD попадутъ? и не скоро ли рто будетъ... 
Отданы въ пользоване Думскаго парикмахера дворцовые роскошные 
столы - консоли. Разобраны и сложены вазы; хрусталь ихъ и бронза 
уныло поблекли подъ прочиымъ покровомъ пыли. Бронза и мебель, 
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столы, служившие въ далекіе дни юнымъ великимъ князьямъ,— все сло- 
жено въ какихъ то грустныхъ складахъ и ждетъ, кому достанется: 
рынку или крысамъ? Tertium non datur. 

И Borb опять грозитъ дворцу новая бЪда: рЪшили разрушить театръ. 
Къ чему театръ, когда Дум? нуженъ архивъ и нужна библиотека? Ja- 
чЪмъ поддерживать историческую постройку Старова, когда есть архи- 
текторъ Бруни? Логичный выводь--смерть бабушк8 старух8, когда ея 
комната нужна новорожденному внуку. Убійда подлежалъ бы суду. Строи- 
тель будетъ представленъ къ наградамъ. Возможно: рта аналогія смӘла,- 
но логика разрушителей несомнВнно страдаетъ. 

Государственная Дума, какъ извВстно, занимаеть Таврическій дворецъ 
лишь временно. Иначе невозможно. Это BCD признаютъ и сами разрушители 
театра испрашиваютъ 50.000 р. для премій на проекты новаго здания. 
Между тъмъ, разрушаютъ съ легкимъ сердцемъ; потолки театра предла- 
гаютъ снести и поставить стеклянныя крыши; вВроятно, снесутъ и 
«зареставрируютъ» отдВлку. Жалости ждать нельзя, когда HDTE понн- 
манія старины. Есть государственная необходимость? Государственная 
необходимость не вяжется съ отрицанемъ культуры, съ разрушеніемъ 
остатковъ художественной старины. 

Кто можетъ, вступитесь за Таврическій дворецъ! 


1 іюня 1908 г. 


DAA ggg DA 


Новыя пр! ОБРЪТЕНТЯ Русскаго Музкя ИмпЕРАТОРА 
AJEKCABAPA III. 


За истекшее полугодіе (январь —1юнь) 1908 года Русскимъ Му- 
зеемъ сдЗлано нћсколько интересныхъ пріобрћтеній. На первое мЪсто 
среди нихъ должны быть поставлены два портрета кисти Николая Аргу- 
пова и женскій портреть Рокотова. Аргуновскіе портреты «неизвЪст- 
ныхъ» дамы и мужчины--интересное дополнене къ характеристик 
живописной манеры младшаго Аргунова, который до сихъ поръ былъ 
представленъ въ Музей только работами второго періода его жизни. 
Теперь, благодаря новымъ пріобрћтеніямъ, Музей обладаеть и боле 
ранними работами мастера. Эти работы отражаютъ съ одной стороны 
уроки его отца и учителя, а съ другой — свидћтельствуютъ о TOMB 
вліянін, которое имћлъ на младшаго Аргупова Левицкій. КрЪпост- 
ной графа Шереметева, Николай Аргуновь еще тринадцатилђтнимљ 
мальчикомъ въ 1784 году написаль TOTS довольно робкій, но все же 
вполнђ грамотный портретъ крестьянской дВвушки, который находится 
въ Московскомъ Историческомъ МузеВ. Въ 1790 r., судя по прелеот- 
ному портрету маденькаго Лазарева въ костюм Амура (собствениость 
гр. A. A. Шереметева),—Н. Аргуновъ былъ уже вполнђ законченнымъ 
мастеромъ: тонкимъ психологомъ и прекраснымъ живописцемъ. Къ со- 
жалбнію, PTO отличное произведене— единственная истинно-прекраснад 
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Н. Аргуновг: Мужской nopmpems, 1795 1. 
(Музей Александра Ш). 


Nicolas Argounoff: portrait d'homme (1795). 
(Musée Alexandre 111). 


вещь среди миогочисленныхь работъ художника. Друпе йортреты ero, 
хотя и очень грамотные, даже ушћлые; веб Же производатъ нисколько 
однообразное впечатлћніе, особенно TD, которые напӣсёны носа 1812 r., 
эъ той же скучной и сухой манер, кекъ портреты Варгиныхтъ (1814 г.), 
нахедяцуеся въ Myseb. Воть почему особенно цбним вновь пріобрВ- 
fom «ненӛз8стаме», ндифчениье 1795 г. (N. Argounoff 1795) ж на- 
паеанные еще Wb аркихљ и шизнеяннътъ тонакъ. Изљ другихљ проневе- 
дей wecrepe они ближе всего ноджодятъ къ нортрету жены А. М. Гри- 
бовскаго;, бывшему на зе: она выставкћ въ Таврическомъ двордћ, 
no отличаютея отъ wero боле яркой гаммой красокъ. Особенно хоротъ 
портретъ мужчины по надменномф выраженію глазъ и губъ, общей 
сжатой и твердой характеристик лица и мастерской живописи платья. 
Женекій--н сколько болђе тусклъ и однообразенъ по краскамљ. Пор- 
трет были нребрђтенм за 800 рублей отъ В. А. Верещагийа. 

Женски портретъ Рокотота, купленный отъ E. В. Сабуровой за 300 
рублей, еще 601be щЪнное пріобрВтенів Музея и также весьма любо- 
пытный образецъ третьей живописной манеры художника. 

Первый періодъ его живописной дЪлтельности еще ярко отра- 
жаеть вліяніе его учителя гр. Ротари. ТВ же розовато-зеленыя краски, 
мягкая закругленность формъ, нђжнал мерцающая серебристость матерій 
и кружевъ. Таковъ портретъ Петра ШЕ (находится въ Музев) ш малень- 
tero Великаго Князя Павле, извђетими въ и сколъкихъ пОвторенигъ. 
Нортретъ Императряцы Екетеринм въ геормевской ymm уже smao- 
нуетъ ново ніройовименіс художника. Онъ пишетљ болһе свободно, 
‘расплывчато, тескей кистью легко и выразительно. Обворожительный 
женекій портретъ, йривадлежацрй 10. А. Мовосиледову, плбийтельная 
графиня Санти— находящаяся въ Музев--вотъ перлы живописнаго 
мастерства Рокотова, достойные стать на ряду съ работами большихъ 
мастеровъ Запада. НЪчто общее по духу и пониманию натуры съ Гейнсборо 
говорить если и не о прямомъ вліннін великаго англійскаго портре- 
тшста, то о духовномъ родствВ съ его русскямъ современникомъ. Даже 
среди лучшихъ рабоғь Левицкаго трудно найти что либо столь утон- 
ченно-прекрасное по тону, столь неотразимо-обоятельное. 

Наконецъ, третій стиль Рокотова, иВсколько напоминаюций Byasa- 
младшаго, выражается въ pio групи нортретовъ преимущественно 
женских“. Таковы портреты: только что купленный Музеемъ, княгини 
Волконскоћ, рожденной Трубецкой, принадлежащей графу A. И. Толстому 
(us «Ясной Пояянб»), женск портретъ y П. П. Вейшера и портрет 
«нбивиботвой», накодяційся въ собранім A. 3. Хитрово. Легкій ce- 
ребристый туманъ, окутынеюций лин, неясное мерцанв нодернутыхь 
поволокой глазъ, сдержанная усыбшка губъ и пышная дбрамленностъ 
лица прической—херактерныя черты ртихъ нроизведеній. Зкземиляръ 
Мурел: ближе всего къ нортрету, принадлежащему А. 3. Хитрово, oco- 
бенно по техник  нлатъя и волось высокой прически. 

Hs» мен е интересныхъ пріобрВтеній Музея можно отмФгать два 
посредственныхъ портрета, приписываемыхъ—впрочемъ безъ особаго 
основанія — И. Е. Яковлеву, а также недурной рскизъ Ө. Васильева 
«Набережная Петербурга». 
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Но кромђ купленныхъ вещей въ Музей поступили н пожертво- 
ваня. Очень ловко набросана интересная картина Штернберга (1845 г.), 
изображающая домъ извфстнаго черниговскаго мецената Тарновскаго 
«Каченовка» съ фигурами хозяина, М. И. Глинки, Штернберга и Мар- 
ковича--извВстнаго историка Малороссін. Въ скульптурный  отдЪтъ 
Музея пожертвованы г-жей Юшковой ртюды лошадей скульптора- 
любителя пом фщика Юшкова— ученика Клодта. Зтотъ Юшковъ, страстный 
коннозаводчикъ, съ болъшимъ умФньемъ и ловкостью воспроизводилъ 
портреты своихъ любимыхһь лошадей и нВкоторые его ртюды не усту- 
паютъ произведенямъ Лансере и Клодта. Портреть старика Юшкова, 
катающагося въ санкахъ на любимомъ рысакВ (кисти Сверчкова), 
до сихъ поръ находится у его потомковъ. 

Въ скоромъ времени ожидаются еще новыя поступленія въ 
скульптурное отдћленіе Музея: бронзовые отливки нЪкоторнхъ статуй 
съ бюстовь, находящихся въ Академи Художествъ. | 


Баронъ Н. ВрангЕль. 


ЗамЂчательный пермский кладъ, Сассанидскія блюда (см. «Старые 
Годы», 1907 г., стр. 577), поступилъ изъ Археологической Коммиси въ 
отдћленіе древностей Императорскаго Эрмитажа. Къ сожалћнію, Kommu- 
сія, по установленному обычаю, оставила за собой исключительное (въ 
теченіе пяти ABTS) право воспронзведенія пріобрВтенныхһ ею сокровищъ. 
УбВдительныя просьбы редакции о нарушени суроваго обычая оказались 
и на ртотъ разъ безрезультатными. 


15-го сентября въ залахъ Академи Художествъ открывается нсто- 
рическая выставка архитектуры Craparo Петербурга, являющаяся под- 
отдВломъ художественно-строительной выставки. Старинные виды Петер- 
„бурга и его окрестностей, портреты строителей, чертежи, модели зданій 
и памятниковъ—все pTO будетъ собрано изъ частныхъ коллек и 
общественныхъ хранилищъ. Особенное вниманіе будетъ обращено на 
художественно- декоративное убранство выставочныхъ залъ въ цЪляхъ 
приданія выставкф вида жилого пом фщеня съ цЪлъмъ рядомъ стиль- 
ныхъ комнатъ. ПредсЪдателемъ выставки избранъ А. Н. Бенуа, а глав- 
нымъ коммисаромъ И, А. Өоминъ, къ которому и просятъ обращаться 
лицъ, желающихъ выставить Kakie либо предметы. 


vr еә 
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Ө. С. Рокотзвв: женскій портретв. 
(Музей Александра Ш). 


Rokoloff: portrait de femme. 
(Musée Alexandre Ш). 


ВЫСТАВКА «СТАРЫХЪ ГОДОВЉ». 


Осмотръ н выборъ картинъ за истекшій м DCAD выяснилъ мђсто- 
нахождене множества интереснъйшихъ произведенй. Изъ вновь оббшан- 
ныхъ картинъ наибольшаго винманіл заслуживають работы: Филиппо 
Липпи, Андреа дель Сарто, Рафаелино дель Гарбо, Кристофано Аллори, 
Тищана, Перуджино, Yuma да Конельяно, Baccano, Тьеполо, Бартоло- 
meyca де Брюинъ, Гендрика де Блееса, Госсарта, Јеронима Boma, Meister 
des Hausbuches, „Лукаса Кранаха-старшаго, B. ванъ Орлей, Рембрандта, 
Корнелиса Беельта, Яна Зиберехтса, Тенирса, Говерта Флинка, Бредаля, 
Грёза, Ланкре, ванъ Лоо, Тонр, Ротари, Левидкаго, Рокотова, Сильвестра 
Щедрина и проч. 

Дополнительно изъявили согласје слђлующія лица: Ея Высочество 
Принцесса Елена Георгіевна Саксенъ- Альтенбургская, Н. Д. Ермаковъ, 
2. К. фонъ Липгартъ, Н. В. Бибиковъ, В. А. Щавинскій, кн. Н. В. 
Голицывъ, баронъ barre афъ Боо, Е. Н. Волковъ, гр. Андрей А. Boô- 
ринскій, В. Н. Исаковъ, кн. Л. М. Кочубей, Л. И. Пороховщикова, кн. 
Н. Ф. Касаткинъ-Ростовскій, кн. С. А. Трубецкой, кн. Н. Н. Гагаринъ. 

ЛВтие мћсяцы предположено посвятить осмотру и изученію кар- 
тинъ, находящихся во дворцахъ: Зимнемъ, Гатчинскомъ, Петергофскихъ, 
Царскосельскихъ, Павловскомъ и Мраморномъ. Кром того, получены 
изъ Москвы и провинции предложена нВкоторыхһь лицъ, выражающихъ 
желаніе выставить имВюцияся у нихъ картины. 

Съ заявленіями просятъ обращаться къ генеральному коммисару вы- 
ставки барону Николаю Николаевичу Врангелю, Бассейная 27, тел. 52—74. 


ееэеееееееееееееееееееееееееееееоеееевееее 


Театральная выставка въ ПарижВ (Pavillon Marsan), открытая 
въ апрђаћ, продолжится до октября. 

Она имђетђ и интересный ретроспективный отдФаъ. Въставлена 
коллекція греческихъ и римскихъ древностей Ж. Самбона: вазы съ изоб- 
раженіями игръ и зрВаищуъ, статуртки актеровђ и музыкантовъ, изъ 
бронзы и терракотты, барельефы, камен, ониксъ съ дискоболами, атлетами. 
Изъ портретовь нужно особенно отмВтить M-lle Duclos работы Jap- 
жилльера, Адріенны Лекувреръ Куапела, Луизы Дюгазонъ Вестір, италіан- 
ской пъвицъ Грассини Виже-Лебрбиљ, портреть М-Пе Магв--приписанный 
ВоШу и другой барона Жерара, портретъ М-Пе Garnier раб. ванъ Лоо, 
влегантный портретъ Taglioni въ вид Сильфиды, писанный въ 1834 году 
С. Lepaulle, и много другихъ интересныхъ портретовъ, неизвћстныхъ 
мастеровъ XVIII и начала XIX столћтій. Есть нВсколько картивъ конца 
XVII в ка, изображающихъ: капитана Babeo, Trastullo и др. дӘйствую- 
щихъ лишь неаполитанскаго театра, нЪсколько картинь школы Longhi, 
представляющихъ театръ временъ Гольдони, и наконецъ нзащный Ланкре 
«Les montreurs de poupées mécaniques». 

Въ витринахъ выставлены минатюры, акварели, сеши, костюмы, 
декораши и виды старинныхъ театровъ, рисунки, бюсты, статуртки и 


керамика. 
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ВыстаАвкА СТА ПАСТЕЛЕЙ BD ПАРИЖ» (май 1908 г.). 


Съ трудомъ вВрилось въ возможность устроить выставку пастелей 
ХУШ вЪка. До сихъ поръ ни одна попытка собрать значительное коли- 
чество работь Ла-Тура и Перронно не увВичалась успђхомъ. Картины 
этого рода, какъ извВстно, чрезвычайно ненрочны, и ихъ счастливые 
обладатели неохотно откликаются на призывы устроителей выставокъ. 

“Опасенія были и у иниціаторовь настоящей выставки, притомъ 
настолько серьезныя, что самая мысль объ ея устройств казалась Heo- 
существимой. Только благодаря глубокой добротВ и личному очарованію 
женщины— маркизы де Ганр и кружку чуткихъ поклонниковъ прекраснаго 
удалось достигнуть усп ха. 

Выставка «ста пастелей» является, въ сущности, своего рода состя- 
заніемъ между Ла-Туромъ и Перронно; встрћчаютея, конечно, имена и 
другихъ пастелистовъ, но какь бы въ BHAD донолненіл; можно отмЪтить 
нђсколько ихъ вещей, онВ пришлись безусловно кстати, но не видно, 
что дЪль выставки —дать полное понятіе о развитји пастельнағо искусства 
въ ХҮШ вбђкђ,—иђтљ, не замђтно даже желанія приблизиться къ prot 
пЪли. Отсутствуетъ нисколько крупныхъ именъ: Manb Валладъ, Густавъ 
Лундбергъ, Алекси Луаръ; другіе представлены одной или двумя мало- 
характерными вещами: Лабиль-Гюйаръ, Шарденъ, Буше, Прюдонъ, Bume 
н др. 

Сказанное ме упрекъ. Къ художественнымъ выставкамъ нельзя 
предъявлять требованій, какія обыкновенио ставатся музеямъ; устроители 
выставки вовсе не обязаны представлять исчерпывающимъ образомъ 
изввстную рпоху или моментъ. Ихъ задача выразить рпоху въ нЪсколъ- 
кихъ характерныхъ произведеніяхъ. Настоящая выставка намъ обЪщада 
100 красивыхъ пастелей, обЪщане pTO выполнено, притомъ вполн 
удачно. Къ пастелямъ присоединено нЪсколько велаколЪпимхъ бюстовъ; 
затђћиљ— само помбщеше убрано съ большимъ вкусомъ. 

Ла-Тура обыкновенно связываютъ съ именемь Розальбы Kappiepa. 
По весьма распростравенному мнӛнію, тріумфь послбдней въ 1720 г. 
үтвердиль Ла-Тура въ его призвани къ пастели. Однако, ближайшее 
знакомство съ ними обнаруживаеть настолько глубокое различе ихъ 
письма, что всякая мысль о возможности взаимнаго подражанія отна- 
даетъ. Вглядываясь во BCD картины венешанской художницы, въ TOMS 
чисађ и въ находяцияся на вмставкђ три пастели, нельзя не замбтить ея 
характерной особенности сильно освфщать лица, въ манерђ Корреджіо, 
обливая ихъ свћтомъ настолько, что тђни на лицахъ совсћмъ исчезаютъ 
и моделировка ихъ почти сливается. Выставленъ здїсь прелестный 
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портретъ графини Міари,-—яркими красками написанная молодая свВтло- 
русая женщина, ифжно оттіненнәя бђлымъ шелковымь лафомъ съ 
цебтнымн украшеніями; ртотъ мастерски исполненный портреть даетъ 
намъ ясное щоняте о иђжномљ и воздушномъ искусств Розальбы со 
всВмн его качествами и утонченіями. Къ особенностямъ Розальбы cab- 
дуетъ отнести также манеру проходить пастели гуашью: еще pasamaie 
ея отъ Ла-Тура, который, повидимому, къ promy не прибфгалъ. - 

Ла-Турљ представленъ очень полно. На выставкВ— тридцать нять 
его пастелей; До сихь поръ, кажется, ие удавалось собрать одновре- 
менно такого количество. НЪтъ сомнђиш, что сейчасъ можно cab- 
дать окончательную одђику ртога художника, одного изъ величай- 
шихъ мастеровъ Францін. Извђстно, что прежде, чВыъ приступать къ 
портрету, онъ иаучаль лица моделей, зарисовывая ихъ, большими 
штрихами, чернымъ карандашемъ и пастелью на голубоватой бумаг. 
Эти подготовительныя работы, ревниво имъ оберегавиияся, собраны 
музеемъ St. Quentin въ большомъ количеств. НЪсколько подобныхъ 
эскизовь фигурируютъ и на настоящей выставкћ: ртюды для портре- 
товъ Вольтера и самого себя. 

Лица, полимя ума и выразительиоети, нроходятъ передъ нами CO 
всВин ихъ индивидуальными особенностями. Мы накъ бы присутствуемъ 
на исповВ ди, Bors г. Ватль (портретъ по полсъ), человђкљ тонкаго интед- 
лекта; вотъ де-Невиль, богетое ничтожество, праздный гуляка, повыди- 
мому, добрый малый; orb накошецъ добродушный толстякъ, улыбка 
удовольствия застыла на его лиц®, pro—Guillaume de Laleu. Зат®мъ ртюдъ 
г-жи де-Мондонвидь, ртюдъ къ портрету жены зыамешитаго музыканта, 
выставленнаго рядомъ. Ла-Турљ, какъ всЪ велике портретисты, не до- 
вольствовалея фотографической точностью; онљ стремился проникать 
въ душу свонхь моделей, озарять мыслью ихъ взглядъ и вкладывать 
чувство въ ихъ улыбки. 

Еще зучше другой родъ его портретовъ: люди взятые въ окружающей 
ихъ домашней обстановкђ. Ha въставкЪ есть нВсколько первоклассныхъ 
портретовъ ртего рода: портретъ г-жи Мондонвиль, выставленный въ салон? 
1753 г.;—въ непринужденной nosh: голова склоняется на 1$ вую руку, опи- 
рающуюся о клавесинъ. Портретъ Маргариты Леконтљ: широкая улыбка 
озарщла ея лицо, глаза полны лукавства; раекрытая толстая тетрадь въ 
рукахъ. Ho особенно великолћпенъ Етеннъ Перине: онъ задумался, 
въ своемъ черномъ фрак и синемъ жилетВ, голова откинулась на гну- 
тую спимғу кресла, на нее падаетъ красная драпри; на тонкихъ губахъ 
змђитсл лукавад JCM ника, и рука разсВаннымъ движетемъ беретъ щепотку 
табаку изъ золотой табакерки. 

Tors же жесть мы находимъ на портрет  Дюваля де Лепинуа, вы- 
ставленномъ въ 1745 г. Въ то "время онъ быль отмбченъ Антуаномъ 
Дюшеномъ, какъ рбшительное торжество пастельной живописи; Мареттъ 
сиазаль о немъ: «pro король пастелей Ла-Тура». До послВдияго времена 
онъ считался потеряннымъ, всего пять-шесть лђгђ назадъ бълъ случайно 
открыть въ замкВ въ окрестностяхъ Орлеана какимъ TO торговцемъ и 
купленъ за безцВнокъ. Съ тВхъ поръ онъ служитъ украшеніемъ галереи 
Doucet, имфющей не мало рЪдкихъ вещей ХҮШ вВка. Ясныя глаза, 
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складки сЪрой одежды, падающей на ручки кресла, загадочная улыбка, 
все вто побуждаетъ, соглашаясь съ мнЪнемъ современниковъ картины, 
отнести ее къ лучшимъ произведенимъ великаго пастелиста, и ставитъ 
художника въ число величайшихъ портретистовъ. 

На выставкЪ есть еще два замбчательныхь женскихъ ا‎ 
портретъ г-жи де-ла-Реньеръ и г-жи Мазъ. 

О первомъ писаль еще Маріеттъ: молодая женщина, въ свВтло- 
голубомъ платьВ, украшенномъ оборкой и кружевами, сидитъ, держа 
въ одной рукђ вђеръ, въ другой мЪшочекъ. Лицо правильное, но mato- 
выразительное; PTO изображене незначительной и неумной ыЗщаночки: 
встрбчались и такія въ утонченномъ обществ ХҮШ вћка. 

Наоборотъ, если вЪрно, что глаза— зеркало ума, а губы зеркало чув- 
ства, то г-жа Мазъ обладала и TMD и другимъ. Воть она: ея синее 
платье отдФлано мВхомъ, обЪ руки спрятаны въ муфтЪ, обаятельная 
улыбка не сходитъ съ лица. Глядя на нее, вы живо ощущаете Bch ея 
чары. Картина прекрасно сохранилась. Появленіе ея на выставкЂ 
пріятная неожиданность. Ни одннъ художественный критикъ, изучавшій 
Ла-Тура, въ томъ чисађ и Морисъ Турнр, написавшій болышія изслђ- 
дованія о Ла-Турђ и Перронно и отъ вниманія котораго почти ничего 
не ускользало, даже онъ не отм тилъ ртого портрета. ДЪло въ TOMS, 
что портреть уже съ давнихь поръ находится въ отдаленномъ замкђ 
и ви разу не появлялся на аукціонахъ. Г-жа Mast зав. щала его nae- 
мянниц® маркизђ де Juigné, прабабушкђ нынћшняго владФльца. 


Въ произведешяхъ Перронно мы не находимъ, въ противоположиость 
Ла-Туру, желанд проникать въ душу моделей. Правда, ему удается из- 
рЪдка придать пластичность позамъ модели, удачно располагая кисти рукъ; 
изъ 32 портретовъ, имћющихся на въставк, PTO достигнуто въ двухъ-трехъ. 
Ho н тъ, искусство его блещетъ другими качествами, поражая Bach 
въ особенности постояннымъ искашемъ мягкихь сочетаній тӨней и 
полутВни. 

Отличительная черта его пастелей—блФЗдная мягкость согласован- 
ныхъ тоновъ. Если сравнивать его картины съ картинами Ла-Тура, rab 
преобладаютъ голубоватые тона, то характерныя его особенности ска- 
жутся очень ярко. Портреты Перронно написаны по большей части 
не въ профидь, a en face, лица маловыразительны, взглядъ глазъ 
прямой и открытый; все рто рЪзко отличаетъ его картины отъ тонко 
отдВланныхъ работъ его знаменитаго соперника. Одинъ захватъваетъ 
силой замысла, другой очаровываетъ мягкостью красокъ. Одинъ полу- 
чилъ отъ современниковъ славу, почести и радости, другой видЪлъ отъ 
нихъ одно презр8нье и много горечи. До извфстной степени можно 
понять, что ифсколько небрежная техника Перронно возмущала обще- 
ство XVII вћка, но совершенно необъяснима ихъ холодность къ его рЪд- 
кимъ качествамъ колориста. 

Большинство пастелей Перропно подписано съ указаніемъ года (чего 
Ла-Турљ не дВлаль). Это даетъ возможность роса дить постепенное развитіе 
его таланта. Впервые его имя встрВчается въ салон 1746 г.; на насто- 
ящей выставкВ самыя раннія картины помђченљ 1747 г.: два прелестныхъ 
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Ла-Туфв: nopmpems 1. Дювзль-де-л’Эпинуа. 
(Has частнаго собрания). 
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La-Tour: portrait de М. Duval de РЕзртоу. 
(Collection privet). 
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Перронно: дњтскта портретв. 
(Has частнато собфанил). 


Perronneau: portrait d'enfant. 
(Collection privet). 


Пеффонно: пофтфетё ¡paña Бастара. 
(Has частнаго собфаніл). 


Perronneau: portrait du comte de Bastard, 
(Collection privet). 


As-Typs: портфетв 1. Ватлә. 
(Собств. 1. Вей-Пикарз). 
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La-Tour: portrait de М. Watelet. 
(App. ё М. Рей-Рісаға). 
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дЪтскихъ портрета, обнаруживающихъ нВжность красокъ—свойство Iep- 
ровно. СвВтло-русыя головки и розовыя щеки выдћляются на бл? днд- 
голубомъ легкомъ donb; тона одеждъ намћчены живыми и рЪзкими 
штрихами пастели, благодаря имъ картины свфжи и воздушны. 

Въ портретахъ `д®тей Перронно доходитъ до совершенства; онъ иде- 
ально воспроизводить свВтлый цвътъ дђтскихљ лицъ, свђтлые Markie 
волосы, позы наивно-естествеиныя. Въ ртемъ онъ превосходитъ Ла-Тура, 
который на выставленномъ здФсь портретВ, какь и на портретВ дофина 
въ Луврђ, даль намъ изображеше не ребенка, а — маленькаго взрослаго 
человћка. 

Тђмъ же годомъ помфчены портреты гр. де Бастара и гравера Hu- 
gnier, Послћдній написанъ яркими красками: осанистый человђкљ въ KO- 
ричневой одеждВ на сЪромъ фонВ. Саъдующимъ 1748 годомъ помфченъ 
прелестный женски портретъ, полный HÜTE, граши и тонкаго изящества; 
также хороши и портреты г-на и г-жи Оливье, пом фченные тђмъ-же ro- 
домъ и бывшіе вм CTD съ первымъ на выставкћ салона 1748 г. 

Въ ртихъ портретахь представителей крупной буржуазін зам Ътно 
желаніе придать красоту позамъ моделей и стараніе достигнуть совер- 
шенства въ выполнены одежды; поса днее особенно сквозитъ въ 
портретђ г-жи Оливье, въ выполненін ея шелковаго платья съ цвђтами 
и кружевами чувствуется соперничество съ Ла-Туромъ. 

Современники его, также какъ и мы, сразу рто поняли: «кажется», 
писалось насчетъ ртихъ портретовъ, «что са дуетъ обратить вниманіе на 
Перронно, онъ идетъ по са Ъдамъ Ла-Тура, вЗроятно ему и суждено 
взять изъ рукь Ле-Тура скипетрь пастельной живописи, когда TOTS, 
утомленный тріумфомъ, захочетъ наконецъ почить на лаврахъ». 

Къ несчастью Ла-Туръ, самолюбіе котораго было уколото неждан- 
нымъ приходомъ соперника, не оставилъ борьбы и обошелся съ Пер- 
ронно весьма двулично. Но рто не разочаровало Перронно; не смотря 
на кочевой образъ жизни, бросавшій его то въ Римъ, то въ Германю, 
то въ Голландію, TO въ разные уголки Франщи, и несмотря на неспра- 
ведливую строгость критики, онъ продолжаль аккуратно выставлять въ 
салонахъ. | 

Въ 1769 г. онъ выставляеть портретъ молодой женщины съ пуч- 
комъ левкоя въ рукахъ; намъ кажется, что его можно сопоставить съ порт- 
ретомъ молодой женщины, держащей букетъ въ лЪвой рукВ, очарова- 
тельный и тонкій по замыслу, принадлежавшій кисти Жака Дуср. 

Въ окраскЪ фона и тфней лицъ, Перронно рЪшительно оказы- 
ваетъ предпочтене сЪровато-желтому цвВту. Таковы портретъ г-на Фон- 
тенъ, королевскаго сЪдельника, и г-жи Фонтенъ, написанный въ 1750 и 
выставленный въ 1751 году. 

До конца своей жизни онъ сохранилъ пристрасте къ ртому 
цвЪту, превращая его иногда въ окраскђ тђней лица почти въ зеленый. 
Портретъ г-на Фонтена написанъ еп face: на модели лиловый фракъ при 
желтомъ жилетВ, сочетане цвВтовь весьма гармонично. Г-жа Фонтенъ 
одђта по модђ эпохи въ синее ‘платье съ мћховой отдВакой. 

Съ этого момента физіономія Перронно, какъ художника, оконча- 
тельно опредђанетса, его пастели рћъзко отличаются отъ работъ Ла-Тура; 
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всякое желанје подрежать Ла-Туру пропадаеть. Къ promy періоду отно- 
carca лучийя изъ вмставленныҡь здФсь работь Перронно, нортретъ 
Дефриша, орлеанскаго художника и ближайтаго друга Перровно, micras- 
ленный въ 1751 r., пертреть графини дАртһь съ ея кроткимъ выра- 
женемъ лица, и Жанны Дорюсъ (выстазлень въ 1753 году). 

Пребываніе художника въ Bopao (1756 г.) ознаменовано портре- 
TONS «молодого человђке». Его усталое лицо освђијено широко-раскры- 
тыми зеленозато-синими глазами; розовый фракъ съ чайной розой 
въ петлиц? еще боле подчеркиваеть изн женность лица. Этотъ нортретъ 
одно изъ лучшихъ произведен Перронно, здћсь полиђе чВмь гдб либо 
сказалась его глубокая оригинальность. Находясь въ 4759 году въ Лонђ, 
онъ написадъ тажъ портретъ г-на и г-жи Дютильель, пріютявтихъ у себя 
странствующаго художника. | 

Остальные портреты поұбчены 1763—1775 гг. Не имя возмож- 
ности дать о михъ здђеђ полный отчеть, нельзя все же не отыФтить 
портреты графити Корбо-де-бентъ-Алъбннъ я г. samb Робр, писанный 
въ Голлендін, во время второго путешествія художника въ 1775 г. 
и выставленный въ TOMS же году въ салон : вытянутое, измученное 
лицо порежаетъ оригипальностью выреженья. 


Послђ ртих>ь ABYAD мастеровь пастели, нужна смлость, чтебы 
восхищаться другими художниками. Въ начадђ статьи намъ пришлось 
уже отмвтить, что кромђ Ла-Тура u Heppommo выставка не представила 
ши одного пастелиста скелько нибудь полно. Поэтому приходится осте- 
навливаться лишь на отдћаљимхљ картинакъ. Нельзя, непримЪръ, 
обойти молчащемъ портретъ Глюка, кисти Дюплеси, нанисанный очень 
широко и ркспрессивно, зат®мъ-—предполагаемый: портретъ г-жи Гюберъ 
Роберъ за пяльцами, кисти M-me Roslin. Недуренъ грашозвый портретъ 
молодой женщины, помбченный 1764 годомъ, Ленуара, также портретъ 
г-жи Клоденђ работы г-жи Лабиль. Въ заключене оти бтимъ авте- 
портретъ. Ducreux, впрочемъ иђскољко шаржированный. 

Рядомъ съ пастелистами французской школы—нФсколько amram- 
чанъ. Рейнольдсъ, Котсъ, Фрей и въ особенности Руссель представлены 
мортретами, написанными съ большимъ старашемђ въ композиции, но 
почти. безъ старая придать лицамъ ркспрессивнесть и проникшуть во 
вмутреннюю жирнь модели. Иногда расположеніе cabra a Thun ma mu- 
цахъ сдВланы неправально. 

Только Руссель, свешми портретами дЪвочекъ и очень молодыхь 
женщинъ, отчасти можеть выдержать сравнеше съ французскими пасте- 
анстами, которые никогда не правосять въ жертву красивости ши 
изученія природы, ни художественной правды. 

Эту же правду и старательное изучеще модели можно еще найти 
въ выставленныхь sacs 20-ти бюстахь Жака Каффіери, Kycry, Ae- 
муана, Паж, Mepapa Варена и въ особенности Гудона. 

Hb» бюстовъ Гудова нельзя не отм тить бюстъ M-me Adelaide, въ 
которой TAKE интересно сочеталась физическая слабость неумвой stem- 
щины. съ гордой осанкой утонченной принцессы. Глядя на ртотъ бюсть, 
жоякій спашетъ: BOTS некрасивая, глупая и рахитичная женщина, 
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но царской крови. Порода видна въ гордомъ поворот шеи, въ рлегантно 
падающихъ складкахъ платья, во всей осанк8; передь нами принцесса 
съ иогъ до головы! Описане выставленныхъ скульптуръ не входитъ 
въ задачу ртой статьи, все же хочется отмћтить еще слћлующія произве- 
денін: два бюста барона Брунстада работы Каффіери, одинъ--помбченъ 
1737 r., второй— особенно хорошъ. Наконецъ —великолћпный бюсть 
принца де-Конти работы Mepapa, скульптора неизвђстнаго въ широкихь 
кругахъ, но имћющаго большое сходство съ Гудонемъ... 

Мы не сомнћваемся, выставка ста пастелей оставитъ глубок сл дъ 
въ памяти всЪхъ, посВтившихь ее. 


Jean Guiffrey. 


CBBABHIA ИЗ ЗА ГРАНИЦЕ. 


Франция. Дружный взрывъ негодованія среди друзей искусства 
вызвало извђсте о предстоящей продажђ принадлежавшихъ монастырю 
du Sacré-Coeur дома и сада, созданныхъ архитекторомъ Габрірлеиъ въ 
1729 г. Распоряжеше о продаж, за которой очевидно послВдуютъ снось 
построекъ м промышленная рксплоаташя мђста, исходитъ отъ правитель- 
ства—н къ нему же обращены просьбы и протесты. Окончательное рВ- 
шене еще неизвВстно. 

Въ Лувръ поступило завъщанное г-жею ванъ-Бларенбергъ въ прош- 
ломъ году большое собранје гуашей, миніатюрь и акварелей ея пред- 
ковъ—обоихъ Бларенберговъ. Әтоть цВиный даръ вскорђ будеть Bh- 
ставленъ особо, для обозрВнія публики. 

«Друзья Лувра» npio6pbam въ ВЪн за 50.000 фр. для музея замђ- 
чательный мужской портретъ Франсуа Клур— впервые съ подписью Ma- 
crepa: «Fr. Тапеш opus Pe. Quittio amico singularis aetatis suae ХИП. 
1562». Эта подпись, въ связи съ напоминающей италіанцевъ манерою, 
можетъ повести изученіе Клур по совершенно новому пути, ближе къ 
Италін, и къ радости французскихъ историковъ искусства, по случаю 
новаго обогащенія Лувра, присоединяется чувство тревоги за національ- 
ную самобытность мастера. 15 мая въ Societé des Antiquaires г-нъ Stein 
постарался выяснить, кого представляетъ портретъ. По его мићнію pro na- 
рижскій аптекарь по имени Guthe. Этому аптекарю принадлежалъ ботани- 
ческій садь, извћстный до существованія Jardin du Боу—нынћшняго jardin 
des Plantes. Этимъ объясняется представленный на картинђ гербарій. 

Въ Дижонскомъ музеВ открыта для публики зала, въ которой nmo- 
мЪщенъ щедрый даръ г-жи Гранжье, Среди картинъ лучшія — «Голова 
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старика» Фрагонара, «Сельскій праздникъ» Тенирса, два портрета Прю- 
дона, ABD пасторали Л. Ж. Ватто (Watteau de Lille), великолћиные ma- 
стельные портреты Hoin, «Распятіе» Масейса, и др. Kpom того, сред- 
невбковыя скульптуры, фаянсы, әмали, венешанское и богемское стекло, 
мебель, ювелирныя издВая— словомъ, небольшая, но первоклассная кол- 
лекція, для которой гостеприимно открылись бы двери любого музея. 

НЪсколько громилъ обокрали соборъ въ Шартрђ. ЦЪнность похи- 
щеннаго—незначительна, но, проникая въ соборъ ночью черезъ окно, 
грабители разбили художественных стекла, расписанныя въ ХҮІ вк. 

По поводу отмђченнаго, нами въ майскомъ выпускћ вывоза мебели 
изъ епископскаго дома въ Бове, заявленъ протестъ городскимъ управ- 
леніемъ, и готовится запросъ министру народнаго просвъщени въ палат 
депутатовъ. 

По инишативђ хранителя рукописей Національной библіотеки 
пріобрВтены для нея при поддержкђ со стороны иђкотормхљ меденатовъ 
ABDCTH семьдесятъ рукописей изъ знаменитой библотеки capa Томаса 
Филипса, хранившейся въ Чельтенгенћ. Он sch очень важны для 
истори Франши; самыя раннія изъ нихъ относятся къ X BHKy, позд- 
иђиша къ ХҮП. 

Французскій законъ о надзорђ и охранђ историческихь памятни- 
никовъ недавно опубликованъ. Въ каждомъ департамент учреждается 
должность хранителя памятниковъ, подвћдомственныхъ инсцекторамъ 
и товарищамъ главнаго инспектора, которому принадлежитъ общее ру- 
ководство. Главный инспекторъ, его товарищи и инспекторы могутъ 
быть назначены только изъ числа дицъ, окончившихъ одну изъ фран- 
цузскихъ археологическихъ школъ въ Аеннахъ или въ Рим или «Ecole 
du Louvre» съ аттестатомъ, или же изъ служивщихъ въ другихъ худо- 
жественно-административныхъ учрежденіяхъ. Вся реформа, вызванная 
отдђленемљ церкви отъ государства, дышеть қакъ то слишкомъ 
административной централизадіей, однако можетъ быть, что найдутся 
личности, которыя сумћютъ парализовать эту сторону ADaa. 

22-го апрЗая В. В. Голубевъ прочелъ докладъ на засћданін обще- 
ства «Antiquaires de France» о картин Джорджоне въ палаццо Джо- 
ванелли, такъ называемомъ «СемействВ Джорджоне», въ которомъ под- 
робно разбиралъ BCD тодкованія сюжета ея. 


Италия. Миланскій музей Брера пріобрђлъ отличный мужской 
портретъ кисти Джироламо Романино. Изображенное лицо принадде- 
жало къ роду Мартиненго. Уплачено было 14.000 лиръ. До сихъ поръ 
въ БрерЪ имћлась только одна мадонна Романино. 

Національный Музей въ Палермо получилъ по духовному завђ- 
manito маркиза Ланча-ди-Броло прекрасную коллекцію гравюръ. Кол- 
лекція досталась маркизу по насл дству отъ его дяди кардинала Грассе- 
лини. Она содержитъ отличныя гравюры мастеровъ разныхъ временъ, 
начиная съ ХУП и кончая XIX вЪкомъ. 

Любителямъ италіанской скульптуры рпохи Возрожденія предста- 
вился случай детально разобраться въ стилистическихъ свойствахъ 
двухъ знаменитыхъ произведен. Въ флорентійской церкви Санта-Кроче 
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Клуз: nopmpems (аптекаря Cuth?). 
ГЛув?в/. 


Clouet: portrait présumé de Vapothiquaire СијЕ. 
(Musée du Louvre). 
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сняли статую св. Людовика, работы Донателло, съ темнаго мђста, rad 
она находилась до сихъ поръ, и перевели ее въ трапезную, rab ей 
готовится боле подходящее м сто. Теперь только можно замбтить слВды 
позолоты и росписи, напр. на митрВ, которая украшена была золотыми 
лиліями на синемь фон). Теперь же зам тили впервые трехъ замђча- 
тельно живыхъ putto, украшающихъ епископски посохъ. BcaBacrsie 
реставраши церкви S.-Giovanni Fuorcivitas въ Пистоћ сняли съ алтаря, 
на которомъ она находилась, знаменитую группу «ВстрВча Богородицы 
съ св. Елисаветою» делла Роббіа. Karb общеизвфстно, спеціалисты cno- 
рятъ о TOMB, кому именно изъ Роббіа слВдуеть приписывать ее. По 
миђино Гронау плохая глазурь, полная пузырьковь, указываеть на 
поздиђИишее происхождене. У Луки делла Роббіа глазурь отличается 
всегда замВчательною бЪлизною я чистотою. По словамъ Гронау, голова 
Богородицы вблизи производитъ глубокое впечатл не. Такія высокія 
качества встрВчаются только въ работахъ величайшихъ мастеровъ; но 
кто же изъ послВдователей Луки могъ создать рту голову? 

На миланской выставкЪ миніатюръ оказалась интересная копія 
англ ской работы съ Зрмитажнаго портрета Воронцова, писаннаго 
Лоренсомљ, считавшагося до сихъ поръ работой Ромней. Кошя вос- 
произведена въ журнал? Rassegna d'Arte на стр. 87 майскаго выпуска 
текущаго года. Почему тамъ сказано: «Ne 4. Miniatura inglese. Ritratto di 
Woronzoff Rochard»?! Миніатюра принадлежить г. Миліусу. 


Permamia. Городской художествемно - промышленный музей въ 
ЛейпцигВ всегда славился своей богатой коллекцей оловянныхъ пред- 
метовъ. Ilocab пріобрВтенія коллекцій Цельнера и Кальбаума, лейпциг- 
скій музей въ ртой области занимаетъ безусловно первое мђсто, не 
только по объему, но и по качеству матеріала. На ряду съ ртимъ 060- 
гатилась и его коллекція фарфора—напр. фигурой апостола работы 
Кенддера, парной къ фигурђ апостола Петра, находящейся въ Дрезден- 
скомъ Johanneum”b. Она сдВлана приблизительно въ 1731 году. Cue- 
шальность Лейпцигскаго музея составляеть собираніе старотюринген- 
скихъ фарфоровыхъ произведен, OTADA E которыхъ значительно обога- 
тился за послВднее время. 

Не проходитъ ни одного мсяда безь извбстій о блестящихъ no- 
нупкахъ берлинснихъ мудеевъ. Изъ новЪйшихъ поступленій особенно 
выдаются рскизъ Тьеполо, изображаюций садъ Армиды, портретъ ста- 
рика Тинторетто и портретъ доктора Гансома англо-нбмедкаго живо- 
писца Цоффани. 

На прошлогодней выставкВ Золотого Руна въ Брюгге (см. «Ста- 
рые Годы», Декабрь, 1907 г.) находился бюстъ, изображаюций семнадца- 
тил тняго Kapaa У, считавшійся работой Конрада Мейта. По недавно 
майдениому документу узнали, что pro мићніе ошибочно. Бюстъ caD- 
занъ мастеромъ «Филипсомъ», фамилія котораго по всей вВроятности 


была Klyncke. 
Дж. А. Шмидтъ. 
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ОБЬ АУКШОНАХЂ И ПРОДАЖАХЂ. 


Послћ тихой зимы весна отмђчена въ Париж пышнымъ pacgeb- 
TOMB аукціонныхъ продажъ. Не говоря объ отлично составленныхъ 
безыменныхъ аукціонахь, состоялось нђскољко такихъ распродажъ, 
о которыхъ говорятъ задолго, которыя постоянно упоминаются въ по- 
сяВдующихъ каталогахъ и составъ которыхъ какъ бы гарантированъ 
именемъ, извђстнымъ въ мірВ искусствъ. Къ такому разряду принад- 
лежали аукдіоны коллекшй P.-A. Chéramy, 261 ше, Homberg, J. Ger- 
bau, а среди нихъ нанболһе выдающаяся— первая. 


Шерами былъ осторожный коллекцонерь--но упорный и страст- 
ный. Еще въ 1860-хъ годахъ, когда собирательство было мен е pac- 
пространено, онъ неустанно ходилъ по аукдціонамъ, обЪгалъ торговцевъ, 
искалъ—гдВ могъ, и свонмь собранемъ обязанъ личному. >-анію, 
постоянству и счастью, а не безумнымъ деньгамъ, которы» ъ все до- 
ступно. Молодой адвокатъ, онъ не смущался насмбшками товарищей— 
TD видђли въ memb маніака—и настойчиво продолжалъ собирать. Посте- 
пенно ему начинали вЪрить, къ нему шли за совђтомљ; уже Дюма- 
сынъ, владбвшій отличнымъ собраніемъ, довбрялъ ему какъ оракулу, 
а современный намъ выдаюцийся знатокъ Роже-Милесъ пишеть о newb 
съ уваженіемъ и вђрою въ его авторитетъ. Насмбшекь больше нЪтъ: 
есть зависть и признание... Но измЪнились обстоятельства и распродажа 
стала вопросомъ необходимости. Bors тутъ всеобщее довђре къ Шерами 
сыграло свою роль. Его вкусъ, его тонкое понимане красоты, его 
знанія въ искусств привлекли весь Парижъ, и имя его придавало ув} - 
ренность и смВлость покупателямъ, а вещамъ--особъй ореолъ. Боро- 
лись между собою любители-собиратели и увлеченіе ихъ поставило тор- 
говдевъ въ положеніе простыхъ наблюдателей. 

Общая сумма аукшонной выручки далеко превысила милліонъ 
франковъ, хотя номеровъ было триста съ небольшимъ,—въ TOMB числ В 
произведени современныхь школь. ЦЪнъ, какъ очевидно изъ всего 
вышесказаннаго, были очень высоки и совсвмъ не соразмВрны осталь- 
нымъ аукшонамъ сезона. Интересно отмВтить самые выдающіеся пред- 
меты (почти исключительно картины и нфсколько случайныхъ гравюръ). 
Во главВ всего аукшона— «Богородица со скалами». Такая же копія 
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знаменитой Луврской картины имЂется въ Національной галере въ 
Лондон , куда она пріобрВтена была за 250.000 фр., но авторъ ел ms- 
в стенъ--Амбродж1о де Предисъ. Про картину же Шерами существуеть _ 
лишь опубликованное Беренсономъ предположеніе, что она писана подъ 
личнымъ руководствомъ Леонардо въ его мастерской, въ послӘдніе годы 
мастера, когда онъ проживалъ въ замкђ Клу близъ Блуа. Въ 1897 г. 
рту отличную картину (когда то розысканную Энгромъ) замбтили Iio- 
висъ де Шаванъ и Родрнъ, обратили на нее вниман!е своего приятеля 
Шерами, и она бъла куплена за 6.300 фр. Теперь она прошла за 
78.000 фр. 

Почти такой же цфнъ (73.000 фр.) достигъ замфчательный порт- 
ретъ Лолы Зименесъ работы Гойя,--одинь изъ шедевровъ художника, 
совершенно исключительный по CHAD и колориту. Это одинъ изъ тЪхъ 
немногихъ портретовъ, которые служатъ безпокойной загадкой и сохра- 
няютъ вЪчную жизнь модели. Какъ «Джіоконда» —онъ будитъ пытливую 
мысль и можетъ стать прекраснымъ кошмаромъ. 

Большимъ успђхомђ отмЪчена единственная въ коллекцін картина 
Шардена, красивая, красочная--«Портреть Седана». На аукдіонћ Дидье 
въ 1868 г. она продана за 400 фр., на аукшонђ Дюма въ 1892 r.— 
за 2.700 фр.; теперь за нее дали 56.000 фр. Такой же интересъ про- 
явленъ къ портретамъ кисти Давида: нарядный, большой портретъ мар- 
кизы Пасторе, купленный въ 1897 г. за 17.090 фр., проданъ за 41.000 фр., 
а два другихь--за 16.100 и 15.600 фр. 

Для насъ особенно интересна небольшая Мадонна, каталогомъ при- 
писанная Больтраффіо. Это--легкій варіантъ Эрмитажной «Мадонна 
Литта», такъ долго считавшейся произведеніемъ самого Леонардо и 
теперь не имбюшей рЪшительнаго обозначеня. На картинђ Шерами 
измЂненія есть въ драпировкВ и въ пейзажћ. ОцЪнили ее покупатели 
въ 7.500 фр. 

Назовемъ еще пріобрВтенный Ліонскимъ музеемъ «Тріумфъ Бона- 
парта» Прюдона (22.000 фр.), «Портретъ Tappara» Рейнольдса (12.800 фр.), 
«Лрди Гамильтонъ» Ромней (12.100 фр.), «Красный уланъ» Жерико 
(23.100 фр.) и его же «Гвардейск офицерь» (купленъ Руанскимъ my- 
зеемъ за 19.000 фр., а въ 1889 г. за 8.000 фр.). 

Въ коллекцін находилось значительное количество картинъ Кон- 
стрбля (35). Самыя дорогія изъ нихъ достигли 25, 22 и 21 тысячь фр., 
самая дешевая— 2.700 фр. 

Еще давно, когда имя Теотокопули было толи почти неизвћстнымъ и 
моды на него не было, Шерами заинтересовался имъ и включилъ въ 
свое собраніе три его картины. Изъ нихь «Cs. Доминикъ», когда TO 
украшавшій дерковь въ Толедо, проданъ теперь за 28.000 фр., а «Раз- 
дВлеше одежды Спасителя»— за 20.200 фр. 

Говорятъ, что Шерами себЪ оставилъ н сколько любимыхъ вещей. 
Можетъ быть, когда нибудь, онф тоже предстанутъ на общій судъ и, 
вВроятно, вызовуть такой же интересъ. 


Коллекцін Жербо состояла, главнымъ образомъ, изъ образцовъ 
китайскаго искусства. Такихъ выдающихся предметовъ, какіе въ прошломъ 
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году появлялись на лондонскомъ рынкВ, здВеь не было, но все же MHO- 
гое заслуживаеть упоминанја. Напримђрљ, изъ фарфора—ваза рпоки 
Чингъ-Хоа (ХУ в.) съ пейзажной живописью (9.500 фр.); квадратная 
ваза эпохи Кангъ-Хи, съ фигурной росписью, замђтно реставрированная 
(11.000 фр.); той же рпохи витая ваза съ изображенемъ деревьевъ, двђ- 
товъ, и надписями (8.525 фр.); двђ вазы рпохи Кинъ-Лунь (ХУШ в.), 
украшенныя домашними сценами (4.000 фр.). Рядъ фигурокъ и вазочекъ 
изъ китайскаго нефрита—ртихъ замысловатыхъ вазочекъ, съ изображе- 
ніемъ рыбъ и ркзотическихъ животныхъ— прошелъ въ тысячныхъ UD- 
нахь, однако не выше 4.100 фр. Остальные предметы, еврошейскаго 
производства, были скор е заурядными. 


Очень поучителень аукшонъ коллекцін г. Зеликина, обильно по- 
полнявшейся пріобрВтеніями на аукціонахь послФднихъь а тъ; sace 
наглядно сказалось денежное замфшательство, такъ ярко отражавшееся 
на рынкахъ истекающаго сезона. Примћровъ много. Нашумћвшій бюстъ 
Людовика ХУ, изъ фарфора Меннеси, купленный въ прошломъ году 
за 42.500 фр. на аукшонВ Янвилль, теперь достигъ лишь 23.000 фр.. 
а пара вазъ Неверъ, съ синимъ фономъ, украшеннымъ sopra bianco, 
отдВланныя старой бронзой, проданы за 12.000 фр., хотя изъ коллекцін 
Янвилль онђ ушли за 18.500 фр.; за мФдную рмалированную группу 
«Богородица съ Младенцемъ», XIII вђка, заплочено теперь линь 
17.000 фр., тогда какъ на упомянутомъ аукшонВ она прошла за 
51.000 фр. Не менђе рЪзка разница съ цВиами прошлогодней распро- 
дажи собрашя Керуа. Такъ, рмалевое «Распяте», проданное тотда за 
8.000 фр., теперь достигло лишь 4.000 фр.; барельефъ мастерской Роб- 
бла не превысилъ цВною 3.050 фр., несмотря на прежиюю его оплату 
6.700 фр. «Поклонеше волхвовъ», лиможская рмаль XV в., работы 
_Monvaerni, прошло за 37.000 фр., хотя на аукшонђ Керуа за нее дано 
41.000 фр. Казалось бъ, въ послЪднемъ случаћ разница незначительна 
и такое колебаніе вполнћ допустимо, но если поставить и его въ связь 
съ остальными оц фнками, TO знаменје затишья и паденія ц нъ совер- 
шенно очевидно. Оно же сказалось на прочихъ предметахъ: часы, при- 
писанные по работ Гутьеру, а по модели—Клодюну, проданы за 
7.520 фр., два канделябра къ нимъ—за 3.860 фр., большая гранитная 
ваза съ бронзою Louis XVI—sa 10.000 фр., между тӛмь какъ на me- 
давнемъ аукціонВ г. Кочубея она достигла 16.500 фр. 


Четвертая изъ крупныхъ распродажъ выпала на долю коллекцін г. 
Homberg и прошла гораздо жив е. Особенно выдФЗлились произведеня 
Дамаска: фаянсъ— лампа изъ мечети, ХШ B, голубая съ бӛлымь рисун- 
комъ и подписью мастера, слегка битая и реставрированная (16.000 фр.), 
блюда бирюзовое (5.000 фр.) и многоцвтное (4.500 фр.), и чеканныя 
издВля— ваза ХШ в. посеребреной бронзы съ фигурами людей и птицъ 
(12.150 фр.), ваза ХГУ в. изъ м®ди и серебра (10.100 фр.), mbamuil же 
подсвћчникъ ХШ в. съ надписями и украшенями изъ серебра (3.500 фр.). 
Также по хорошимъ рђнамъ прошелъ Родосскій фаяисъ, напр. ламца изъ 
мечети, роснисанная многоцвЬтными реззодами и наднисями (14.000 фр.). 
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My» прочахъ предметовъ заслуживаютъ упоминашя: мајоликовый Meza- 
понъ, бюсть Ayxpegin, раб. Андреа делла Роббіа (6.620 фр.); рукописный 
французскій часовникъ начала XV вВка съ 27 миніатюрами (5.300 фр.— 
слегка попорченный); фигурка Богоматери изъ слоновой кости, фран- 
цузской работы ХИ в. (7.200 фр.), и такое же «Распятіе» византійской 
работы ХШ в. (9.200 фр.). рмалевъй епископски посохъ ХШ в. (16.050 
фр.) того же вђка три части складня съ изображеніемъ «Распятія» 
(15.200 фр.), двухъ ангеловъ (11.900 фр.) и группы святыхъ (12.000 фр.); 
р зная деревяиная часть алтаря XV в. «Христосъ въ домВ фарисея» (14.520 
фр.); крашеная деревянная фигурка эпохи Людовика ХП (13.000 фр.); 
кусокъ бархатнаго ковра польской работы (13.020 фр.); терракотта Кло- 
Alona «Вакханка съ птицей», реставрированная и вновь обожженая 
(30.000 фр.); наконедъ, «Мертвая птица», статуртка изъ бЪлаго мра- 
мора работы Фальконета (12.200 фр.). 


Сверхъ перечисленныхъ крупныхъ, шумныхъ аукшоновъ, въ Па- 
рижВ состоялось и нисколько безыменныхъ, но не лишенныхъ интереса. 
Разбирая ихъ составъ, мы встрћчаемъ такіе отличные предметы, какъ 
гостиную мебель Louis ХУ, крытую обюссонами съ сюжетомъ изъ ба- 
cem" Лафонтена, проданную за 30.000 фр., два такихъ же кресла (7.000 фр.), 
подобную гостиную времени Людовика XVI (36.100 фр.) и рядъ отлич- 
ныхъ шпалеръ: гобелень «Вакхъ и Арана» изъ серін «Метаморфозъ» 
по рисунку Ш. Куапеля (35.000 фр.; на прошлогоднемъ аукдіонћ Дарло-- 
41.500 фр.); Бове, двђ серін по пяти шпалерљ (33.500 и 46.000 фр.); три 
шцалеры Парижски ХҮШ в. (20.000 фр.) и одна рпохи Людовика ХІҮ, 
по рисунку. Беррна (11.180 фр.). 

Среди картинъ, которыхъ продано очень много, можно отмЪтить 
слъдующия: «Марсъ и Венера» Госсарта (20.000 фр., какъ было запло- 
чено за нее и на аукшонђ Зедельмейера); женскје портреты Мааса 
(14.500 фр.), Равестейна (17.600 фр.), Ларжилльера (20.500 и 14.100 фр.), 
Перронио (25.500 фр.— подписной 1768 г.), К. sans Лоо (16.700 и 5.300 фр.), 
де Boca (5.200 фр.); «Друзья» Я. Стеена (5.000 фр. у Зедельмейера— 
8.100 фр.); «Хнромантка» Патрра (7.000 фр.; y Зедельмейера— 12.000 фр.); 
мужской портретъ Токке (7.800 фр.); «Карнавалъ» Гойя (12.500 фр.); 
приписаннан Полайюоло «Товія и ангегъ» (10.000 фр.); Грёза «Невин- 
ность» (14.200 фр.); Г. Робера «Молитва» (7.000 фр.); Ж. Верне «Утро» 
и «Вечеръ» (9.800 фр.). Наковедъ, любопытно, что рукописный часов- 
никъ ХШ axa, украшенный миніатюрами, при оцЪнкЪ ero въ 800 фр.— 
прошелъ за 7.900 фр. 

Надо ли еще подтверждать, что конецъ сезона въ Париж былъ оби- 
ленъ по количеству проданныхъ вещей, и богатъ по ихъ достоинству?.. 


Берлину особенно хвастаться не приходится. Солидно рекламиро- 
ванная каталогомъ коллекція картинъ проф. Ведевера оказалась дӛйстви- 
тельно хорошей, но ничего особенно выдающагося въ ней не встрђти- 
лось: pTO хорошее собраніе, какихь и у Hach немало. Подь именемъ 
Торданса продавался большой семейный портретъ, довольно сухой и без- 
вкусный. Его купили за 2.820 марокљ. Небольшая, но интересная вещь — 
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внутренность церкви, писанная Неефсомъ съ фигурками Тенирса— прошла 
за 2.460 м. Двђ парныя, миөологическія картина Я. Брейгеля и ванъ 
Балена «Война» и «Миръ» проданы за 2.300 м. ВсЪ перечислять не сто- 
HT, но надо сказать, что дђним оказались гораздо ниже среднихъ.—На 
другомъ, безыменномъ аукшонђ нћсколько хорошихъ картинъ привле- 
каютъ вниманіе, напр. поколВнный мужской портретъ Ф. Боля (?) (1.000 м.), 
Мадонна Гуго ванъ деръ Гуса (2.350 m.); поясной портретъ испанской 
принцессы блестящей кисти Корлло (2.500 м.); небольшой триптихъ 
Д. Бутса, съ Богоматерью въ средней части и двумя святыми на створ- 
кахъ (2.550 м.); явства и сосуды де Хеема (2.020 м.); поясной мужской 
портретъ работы Купецкаго (620 м.). 


Мюнхенскій профессоръ Лейнгаасъ подробно описывалъ свою, CO- 
ставленную изъ произведен германскаго искусства XIV— XVII вЪковъ, 
коллекдію въ журнал В «Die Christliche Kunst», а ввиду аукшона издалъ 
дорогой, очень парадный каталогъ, TAD довольно откровенно рекомен- 
дуетъ музеямъ купить его собранје, причемъ оговаривается, что не рек- 
ламируетъ его. Однако, высокими ЦВнами его распродажа не отличена, 
но все же многіе предметы дӘйствительно хороши. Такъ нпр. «Успеніе 
Богородицы», полихромный барельефь, рћзанный въ липВ около 1500 г. 
Очень живыя лица апостоловъ и свобода движеній всВхь фигуръ выдВ- 
дяютъ его изъ ряда подобныхъ, а прекрасная сохранность вполн® onpas- 
дываетъ цвну (4.000 м.). Того же времени «Бичеване Христа», отличная 
скульптура изъ дерева, продано за 2.000 м. Деревянная же фигура «Бо- 
гоматерь съ Младенцемъ и Іоанномъ Крестителемъ», XIV в., со слћдами 
раскраски и позолоты, куплена за 2.500 м., а большой складень ХУТ в., 
когда то стоявшій на алтар в, очень тонкій по рисунку и рВзьбВ--ҙза 
5.400 м. Эти предметы стояли во главЪ собранія. 


Въ ЛейпцигВ состоялся особый аукшонъ Дюреровскихь гравюръ 
на мђди и на деревВ. Среди первыхъ, высшей цфны достигла серія 
«Страсти Господни» въ первоначальномъ ея BRAD, размђромљ 1421 сант., 
въ старомъ кожаномъ переплетћ. Куплена она лондонскимъ книготор- 
говдемъ Quaritch за 5.000 м. Далһе слВдують великолћпные оттиски 
гравюръ «Рождество Христово» (2.800 m.), «Св. Теронимъ въ келін» 
(2.560 м.), «Меланхолія» (2.600 м.), «Сонъ» и «Портретъ Пиркгеймера» 
(по 1.300 м.). ЦВны остальныхъ не превышали тысячи марокъ. Значи- 
тельно дешевле прошли гравюры Дюрера на дерев: отъ 100 до 300 м. 
за листъ. Единственное исключеніе--«Тріумфальное шествје императора 
Максимиліана», 8 листовъ 2-го изданія въ отличномъ состоянін (2.350 м.). 

Еще другая значительная группа подобныхъ произведен Дюрера 
и Рембрандта и нћкоторыхъ другихъ замЂчательныхъ граверовъ прода- 
валась съ аукдіона въ Штутгарт. Bors высшія дђим того же Дюрера: 
«Богоматерь съ грушей» —1.300 м., «Богоматерь у стВны»—1.140 m., 
«Богоматерь съ обезьяной» —2.300 m., «Богоматерь у скамьи» — 2.560 m., 
«Св. Губертъ» —3.400 m., «Св. Іеронимь въ келін» и «Меланхолія» — 
1.600 и 1.960 (ср. выше), «Рыцарь, смерть и чортъ» —4.700 м., «Тріум- 
фальное шествје императора Максимиліана»--2.350 м. (2-е изд. ср. 
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выше). Не менфе хорошо оплачены гравюры Рембрандта: «Введеніе во 
храмъ» —4.200 м., автопортретљ— 2.900 m., «Христосъ предъ народомъ»— 
8.800 м. «Три креста» —19.500 m., «Св. Францискъ у креста» — 7.200 m., 
«Св. Перонимъ въ стил» Дюрера» —/.250 m., «Цыганка»— 3.100 и. 
«Пейзажъ съ тремя деревьями, —8.000 m., «Пейзажъ съ трема хижи- 
неми»— 5.600 m., кЦейзажъ съ банею» —10.000 m., «Дейзажъ съ rapa- 
ломъ»--3.410 m, кПейзажъ съ хижиной и стогомъ сВна»— 4.500 m., 
и т. д. Дешевле 1.000 м. не прошла ни одна, но надо зам? тить, что 
BCD аисты съ обязательными полями и въ отличнфишемъ состоянии. 
Необходимо еще назвать и такія вещи, какъ Шонгауера «Рождество 
Христово» (5.150 м.); ванъ Маккенема «Танцы Саломеи» и «Органистъ 
съ женою» (3.450 и 4.500 м.); Гиршфогеля «Пейзажъ съ рВкой»-- 
1.000 м.; мастера «Е. 8.» 1466 г. «Готическая дарохранительница», 
впервые встрбчавмый великолбиный листъ, вВроятно yanka (10.900 м.); 
мастера Амстердамскаго Кабинета иначе «мастера Напзрис а», образецъ 
работы котораго приведенъ въ майскомъ выпуск? «Старыхъ Годовъ», 
«Борюциеся крестьяне» (11.750 м.). Mas болһе намъ привычной рпохи 
франдузскихъ рстамповъ XVIM вВка, очень хорошъ былъ лишь «L'as- 
semblée au concert», гравированный Dequevauviller съ картины Lavreince 
(върне, датчанина Lafrense, офранцуженная фамилія котораго совсЪмъ 
васлонила его настоящую), проданный за 1/70 м. 


Въ Амстердам выдћђлилась распродажа картинъ изъ коллекши 
Hoogendyk, состоявшей исключительно изъ ироизведенй нидерландскихљ 
художниковъ. Многія изъ нихъ заслуживаютъ уноминанія. Во главђ 
стонть «ВВтреный день на Зюйдерзее» sant Гойена—большая вещь, 
проданная за 16.500 рублей. НЪсколько другихъ картинъ, обозначенныхъ 
въ каталогђ именемъ того же мастера, прошли значительно дешевле-- 
отъ двухъ до трехъ тысянъ рублей, BCD подписныя, но очень небольшія 
размђрами. ЗатВмь назовемъ довольно крупный пейзажъ съ замкомъ 
С. Рейсдаля (10.200 p.); лунный видъ в. д. Неера (2.100 р.); очень Goas- 
шую, сложную картину неизвђстнаго голландца XVIL в. «Мирный ron- 
грессъ въ 'Нимегђ 1676—1679 гг.» (5.000 p.); Юдиен Лейстеръ «Пустой 
кошель» (6.400 р.); маленькій портреть актера Яна Бара писанный 
Т. де Кейзеромъ (2.500 р.); «Старая голубятня» С. де Флигера (1.100 р.); 
«Въ деревенскомъ домВ» Д. вавъ Толя (1.700 р.); «Операшя» Бреке- 
ленкама (2.800 р.); «Венера и Адонись» Ф. Bora (1.500 р.); портретъ 
супружеской четы, писаннь на деревЪ Я. Г. Кейпомъ (900 р.); «Дере- 
венекій праздникъ» К. Дюзара (3.600 p.), и т. д.—всћхъ перечислить 
невозможно, но можно удостовВрить, что дВны меньшихъ нидерланд- 
цевъ очень близко подходили къ обычной петербургской оц ни, т. е. 
колебались въ грамицахъ ни сколькихъ COTE рублей. 


Тихо было на лондонскомъ рынкВ старинныхъ картинъ. За неим}- 
ніемъ выдающихся, на аукціоны отправлялись вещи посредственныя, 
рекламируемыя громкими именами. Но покупатель въ обманъ не да- 
вался и несоотвђтствје ц®нъ и мастеровъ напоминало нӛмедкіл распро- 
gaan. ОтмВтить можно только иВсколько хорошихъ картинъ: «Игра въ 
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жмурки» Морланда, многократно гравированная (11.000 р.); четыре порт- 
pera Ромнея--«Джемсь Морлей» и его жена (3.000 и 27.500 р.—при- 
чемъ любопытно, что художнику въ 1787 г. за нихъ было уплочено по 
250 р.), «Здмундъ Паультеръ» и его жена (4.000 и 16.000 р.,--а мастеръ 
ихъ исполнилъ въ 1780 г. за 360 р.), рскизъ плафона Тьеполо «Непороч- 
ное sauarie» (4.500 р.). Ни фарфора или бронзы, пи мебели или тканей, 
стоющихъ упоминанія, въ Лондонђ на аукдіонахъ не появлялось. 


Гораздо интереснфе область книгъ. ЗдВсь мы встрћчаемся съ отлич- 
ными ркземплярами изъ собранія д-ра Torra. Между прочимъ, была 
уника «The Golden Legende», изданія Caxton 1483 r., въ старинномъ 
кожаномъ переплетВ. НФсколько обрВзанный сверху ркземпляръ, въ KO- 
торомъ листовъ тридцать реставрированы, онъ впервые заключаетъ въ 
ce6B страницы съ описаніями жизни св. Өомы Кентерберійскаго, выр- 
ванныя реформаторами послЪ предания его анаеемВ при ГенрихВ ҮШ. 
Книга рта--третья изъ напечатанныхъ въ Англии съ гравюрами на де- 
рев. Продана она за 13.000 р. Затбмь отмћтимъ «Biblia Pauperum» 
1450 г., съ гравюрами Дюрера, дефектный ркземпляръ (12.900 р.). Въ 
ртой книгВ 64 листа текста, отпечатаннаго съ деревянныхъ досокъ. 
(Кстати будетъ напомнить, что ртотъ способъ, постепенно вымиравшій 
по изобр®тени книгопечатанія, быль примћнешљ послӛдній pass въ 
1510г. венещандемъ Vavassore при издаши «Opera Nova Contemplativa»). 
Aarde, лучший изъ извћстныхъ ркземпляровъ перваго издания Библін на 
англійскомь языкВ нашелъ покупателя за 1.800 р. Это издане испол- 
нено въ АнтверпенВ въ 1535 г. y samb Метерена и прислано въ Aon- 
донъ въ листахъ, такъ какъ парламентскій ARTE къ тому времени BOC- 
претилъ ввозъ въ Англію переплетенныхъ книгъ.—За Bch три тома 
«Робинзона Крузо», изд. 1719—1720 гг., заплочено 1.500 р. Впервые 
романъ появился въ изданін «The Original London Post», въ №№ 125— 
289. Полный комплектъ ихъ нигдЪ не извћстенъ, но въ собранін д-ра 
Porra недостаюцие выпуски были замфнены факсимиле и такая серія 
ихъ прошла за 1.200 р.—Саман высокая оцВнка ртого аукдіона (38.500 
р.) выпала на долю первыхъ четырехъ томовъ перваго издания «Shakes- 
peare's Plays», и все же цВна pra не отвВтила ожиданіямъ, такъ какъ 
уже нсколько ADT тому назадъ за подобный акземпляръ заплочено было 
36.000 р. Но оказывается, что размћры его были 13 дюймовъ на 8/8, 
тогда какъ въ настоящемъ ркземпляр— всего 127/1 на 8. Этого было 
достаточно, чтобы самые крупные библіофилы отказались отъ покупки. 
Первое изданіе (1600 г.) «The Merchant of Venice» продано за 3.000 р., 
и въ соотвВтствін съ ртой цВной покупались остальныя старыя изданія 
Шекспира. А y насъ? У насъ есть несколько собирателей «Пушкиніаны», 
очень немного библіофиловъ, а для ие оригинальныя издани 


нашихъ классиковь--просто бумажный хламъ.. 
П. В. 


ха 
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БИБЛТОГРАФИЧЕСКТЕ ЛИСТКИ 


ЛИТОГРАФШ ЩЕДРОВСКАГО 
(Дополнки къ замъткъ Е. РЕЙТЕРНА). 


Въ богатой содержанемъ замђткђ г. Рейтерна о литографияхъ 
И. Щедровскаго («Старые Годы», ноябрь 1907 r.), нВкоторые листы 
описаны не достаточно подробно, другіе и совсћмъ неупомянуты, а по- 
тому я рђшаюсь дополнить интересное изслЂдованіе г. Рейтерна вћсколь- 
кими указаніями. 

Прежде всего по поводу самой капитальной работы И. Шедров- 
скаго—литографи съ картины К. Штейбена «Христосъ на Голгофђ». 
ЗамЪчу, что о ея выходВ было напечатано подробное объявленіе на 
большомъ отдћльномъ листВ. Объявленіе озаглавлено: «Небывалый 
литографическій рстампъ», напечатано въ два столбца на двухъ 
страницахъ, причемъ середина первой страницы занята политипажнымъ 
снимкомъ въ 1/16 величины оригинальной литографии. Въ объявленіи, 
nocab сообщенія свВдӛній о художник Штейбепв и описанія его rap- 
тины «Христосъ на Голгоф », сообщаются интересныя подробности 
о самой литографін и ея исполнителя. Между прочимъ SADCE мы узнаемъ, 
что литографія исполнялась въ течене трехъ дВтъ, печаталась въ AH- 
тографін Поля Пети въ Петербург и отпечатки ея на китайской бу- 
магђ продавались по 10 рублей серебромъ безъ пересылки. Описывая 
художественное совершенство ртой литографии, авторь объявленія гово- 
рить, что даже «Государь Императоръ, удостоивъ благосклоннымъ при- 
нятіемъ трудъ г. Щедровскаго, Всемилостив йше дозволилъ ему укра- 
сить издане онаго Высочайшимъ Именемъ Своимъ, и, наградилъ xy- 
дожника, въ изъявленіе своего благоволен я, драгоцвннъмъ брилліанто- 
вымъ перстнемъ». Любопытное обљавленје рто было напечатано въ ти- 
пографін И. Фишона въ Петербург? 30 января 1851 года, какъ видно 
изъ цензурнаго дозволенія. 

Переходя къ портретамъ, литографированнымъ И. Щедровскимъ, 
укажу неупомянутый въ зам тк г. Рейтерна небольшой портретъ быв- 
maro въ 1833—40 rr. командиромъ лейбъ-гварди Уланскаго полка барона 
Егора Карловича Ренне. Портретъ in 40, поясной, 3/4 влЪво; безъ фона. 
Внизу слВва: «И. Шедровскій»,а подъ портретомъ грифъ барона Ренне. 
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Г. Рейтера, говоря объ участи Шелровсќато въ изданы портре- 
товъ Членовъ Россійской Академи, упоминаетъ только портретъ гр. А. С. 
Строганова. Между тВыъ въ зтомъ интересномъ й теперь довольно рЪд- 
комъ изданій йзъ числа всВхь 57 хастовъ Шедровск исполнилъ cab- 
дуюшіе тринадцать портретовъ: 1) Гавриялъ Петровъ, 2) Ив. Лог. Fose- 
нищевъ-Кутузовъ, 3) Ив. Перф. Елагинъ, 4) протоіерей Кочетовъ, 
5) Мих. Никит. Муравьевъ, 6) Ал. Ив. Мусинъ-Пушкинъ, 7) Ад. Вас. 
Олсуфьевъ, 8) Г. А. Потемкййъ, 9) П. Ив. Соколовъ, 10) А. С. Строга- 
новъ, 11) А. €. Хвостовъ, 12) М. М. Херасковъ и 13) И. Й. Шуваловъ. 

Прекрасный портретъ Императора Николая I описанъ г. Рей- 
терномъ лиш въ отпечаткђ 3-го состояни. Первые отпечатки имћютъ 
только подпись, внизу справа, ШДедровскаго; во вторыхъ отпечаткахъ 
прибавленъ адресъ Поля Пети, по французски: Imp. раг Paul Petit á 
St.-Pétersbourg. ТВ и apyrie печатаны безъ тона и лишь третьи отпе- 
чатки печатаны съ тономъ и ИмВютъ полныя подписи, причемъ адресъ 
Поля Пети написанъ на русскомъ языкћ. ВсЪ три состоянія имЪются 
въ собраши Д. А. Ровинскаго, въ Московскомъ Румянцевскомъ музећ. 

Портретъ Императора Александра ЇЇ Щедровскій рйсоваль на 
камнВ дважды н оба портрета печатаны въ литографін Поля Пети. 
КромЪ описаннаго г. Рейтерномъ овальнаго (а въ первыхъ отпечаткахъ 
онъ безъ овала), есть еще очень большой портреть, на которомъ Але- 
ксандрь изображенъ, въ 8-угольномъ фон, покол., 2/4 вправо, стовтъ 
около стола, на которомъ помћщенъ бюстъ Николая I. Внизу подписи: 
«Рисов. на камиђ И. Щелровскій.—Печат. въ литография Поль Пети.— 
Александрь П.— Alexandre П».— 

Въ заключене опишу еще одинъ большой и довольно красивый 
портретъ, также не указанный въ статьВ г. Рейтерна. Это портретъ 
Цесаревны, впослЂдствін Императрицы, Марти Өеодоровны. Она изобра- 
жена погр., 8/4 влВво--сь оригинала, извђстнаго по гравюрВ Ейзен- 
хардта, приложенной къ м сяцеслову на 1867 г. Портретъ овальный. Въ 
овадЪ слЪва: «Шедровскій въ МосквЪ»; подъ портретомъ: «Лит. К. Эр- 
готь, Москва, на Петровк Хе 17.—Ea Императорское Высочество-—Вели- 
кая Княгиня- Мар!я беодоровна--Государътня Haci Ъдница Цесаревна». 


С. Ц. Виноградовъ. 


де Ж AR 


Нъсколько ръдкихъ изданій. Перелистывая одинъ старинный 
иностранный каталогъ, я нашель въ немъ указанія на пять р®дкихъ 
иллюстрированныхъ изданій, описане которыхь можетъ представить 
извђстный интересъ для собирателей «Россики» и коллекціонеровъ pyc- 
скихъ портретовъ, для послВднихь особенно потому, что портреты, nomd- 
щенные въ ртихъ изданіяхъ, у Ровинскаго не обозйачены. Привожу pra 
описанія въ TOMB вид , въ какомъ они пом фщены въ каталог . Издата 
рти слбъдующи: 

1) Description des fétes données & Leurs Majestés les Empereurs Ма- 
poléon, Alexandre et plusieurs autres tétes couronnées, les 6 et 7 octobre 
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1808, & Weimar et А Iéna, par son А]. Sér, Charles-Auguste, де Saxe- 
Weimar, accompagnée d'un aperçu de leur mémorable entrevue А Емом 
(Erfurt) avec 5 grandes planches coloriées (Texte allemand et frangais)— 
Weimar 1809. (Описанје празднествъ, данныхъ въ честь Императоровъ 
Наполеона и Александра въ 1808 году въ ВеймарВ и lemb Вел. Герцо- 
гомъ Карломъ-Августомъ Саксенъ-Веймарскимъ).—Въ листъ. 

Пять раскрашенныхъ гравюрь BHD текста, рВзанныхь на мФди и 
изображающихъ: 1) охоту на оленей, устроенную въ честь двухъ Импе- 
раторовъ, 2) портреты всВхъ владВтельныхъ особь, собравшихся въ Bet- 
мар, 3) Наполеона, показығаюшаго Александру на картђ ибстность pac- 
положени войскъ въ сраженін при ен , 4) видъ обелиска, воздвигну- 
таго на память посћщенія Веймара Монархами, 5) медали, выбитыя въ 
честь ртого события. 

Гравюры неважно гравированы, плохо раскрашены, но удивительно 
интересны по содержанію, какъ иллюстрируюция одно изъ главн йшахъ 
и выходящихъ изъ ряду событій XIX вђка. Издаше рЪдчайншее и не 
значащееся у Брюне. 

2) Lalla Rükh. Ein Festspiel mit Gesang und Tanz... Berlin. Wittich. 
1822. Лалла-Рукъ. Спектакль съ пЪн!емъ и танцами. Текстъ Карла Брюля. 
1 +28 стр. — 4 д. 

Двадцать семь раскрашенныхъ Штуммеромъ гравюръ виђ текста, 
р8занныхъ на мћди и иллюстрирующихъ подробности празднества, AAH- 
наго при Берлинскомъ Дворђ въ честь прибытия въ Берлинъ 27 января 
1821 года Вел. Князя Николая Павловича. Во время ртого празднества 
бълъ поставленъ балетъ, при участи самыхъ выдающихся и азићстныхъ 
въ Пруссін лидъ. Это изданіе y Брюне тоже не приведено. 

3) Beschreibung des Festes: Der Zauber der weissen Rose... Berlin 
1829.--(Описаніе праздника: Очароваше бЪлой розы).--Вь листъ. 

24 гравюры BED текста, изъ которыхъ 13 раскрашенныхъ. Bch rpa- 
вюры рВзаны на mM DAH. Әтотъ праздникъ бълъ данъ въ Берлин 13 пода 
1829 r., по случаю дня рождени Русской Императрицы.— Издаше, чрез- 
вычайно роскошное и не для продажи; оно тоже у Брюне не зна- 
чится. 
| 4) Giostra corsa in Torino addi 21 di febbraio 1839, nel passagio di 
8, A. I. Allessandro, grand duca di Russia... Turin. 1839. (Карусель, дан- 
ный въ Турин 241 февраля 1839 года, во время пребыванія Александра II). 
Въ 6. дистљ.—66 стр. 

Семь рисунковъ, отпечатанныхъ съ камня впЪ текста. 

5) Ricordo del soggiorno della corte Imp. Russa in Palermo nell’in- 
уегпо 1845—1846. (Воспоминанје о пребыванін Россійскаго Двора въ 
Палермо зимой 1845 года). Въ листъ. 

17 гравюрь, рћзанныхъ на whan BHD текста. 

Въ TOMB же каталог значится одна зам фчательная книжка ХҮП в ка, 
которая не имђетђ конечно до России никакого отношения и приводится 
нами исключительно какђ курьезъ. Книжка рта, очевидно написанная 
ярымъ женофобомъ, называется: «Парадоксы о женщинахъ, въ которыхъ 
доказывается, что женщина не человђкљ. Перевелъ съ латинскаго на 
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Еще одно РЪДКОЕ ИЗДАНІЕ. Въ четырнадцатой части издававша- 
roca княземъ Шаликовымъ «Дамскаго журнала» за 1826 годъ пом фщено 
описаніе одного иллюстрированнаго изданія, которое MHD пикогда не по- 
падалось ни въ продажђ, ни въ любительскихъ собраніяхъ. Считая его, 
потому, рЪдкимъ, привожу его, очевидно неполное, заглаве и перечень 
помфщенныхь въ Hemb четырехъ литографии. Изданіе pro, выпущенное 
въ 1826 году нћкіимъ Манзони въ Таганрогћ, называется «Литографи- 
ческія картины на кончину Императора Александра 1» н представляетъ 
тетрадь въ четвертку съ слћдующими, отпечатанными съ камня рисунками: 
1) Возвращене изъ Крыма, съ изображенемъ дома, въ которомъ жилъ 
Императоръ; 2) 19 ноября, кончина Императора, съ портретомъ Импе- 
ратрицы, князя Волконскаго и медиковъ Вилье и Стафрогена; 3) Выстав- 
Jemie тЪла, съ изображеніемъ внутренности церкви Александро-Невскаго 
монастыря въ Таганрог; 4) ОтьВздь изъ Таганрога, съ изображеніемъ 
выступающей въ путь печальной колесницы. Ha обложкЪ ртого изданія 
помфщены нВсколько строкъ объяснительнаго текста; цВна ему была ma- 
значена 15 р. ассигнаціями. 

Въ той же замбткВ есть указаше и на другое изданіе того же 
Манзони: «Панорама Москвы», которое тогда готовилось къ выпуску въ 
свђтъ и называется неизвфстнъмъ авторомъ замђтки «прекрасиђишимљ 
произведенемъ сего рода». Этого издания я тоже не встрЪчалъ. 


HEyxABMEECA ИЗДАНЈЕ БАСЕНЪ Крылова. Въ «Литературныхъ An- 
стахъ» 1824 года, издаваемыхъ Ө. Булгаринымъ (ч. I № 4, стр. 147), no- 
мВщено было извђсте о TOMB, что И. А. Крыловъ послћ долгаго отдыха 
написалъ 27 новыхъ басенъ, которыя намЂревается выпустить вмфстВ 
съ прежними новымъ изданемъ. «Почтенный авторъ», говорить Булга- 
ринъ: «по совђту своихъ друзей, желаетъ издать оныя съ возможнымъ 
типографскамъ совершенствомь и украсить отличными картинками. 
Знаменитому нашему рисовщику, г. Орловскому, предстоитъ блестящее 
поприще, сочетать славу свою со славою перваго русскаго и одного изъ 
первыхъ европейскихъ баснописдевъ, и мы надвемся, что онъ, изъ любви 
къ Наукамъ и Изящному, приметъ на себя сей трудъ, за который будетъ 
ему благодарна цВлая Россія». 

A. Орловскій дЪйствительно, было, приняль на себя ртоть трудъ, 
но его безпокойная, кипучая натура никогда не могла справиться съ 
строго-систематической работой. Не справился онъ, очевидно, съ ней и 
здесь. Онъ иллюстрировалъ всего четыре басни: «Конь и Всадникъ», 
«Квартетъ», «Собачью Дружбу» и «Демьянову Уху». Эти четыре его 
иллюстраціи съ подходящими къ нимъ баснями были изданы Кружкомъ 
любителей русскихь изящныхъ издан! въ 1907 году, подъ заглавіемъ 
«Четыре басни И. Крылова, съ рисунками А. Орловскаго». 

Выясняется такимъ образомъ, что Орловски исполнилъ PTH рисунки 


въ 1824 году и что Крыловъ дћйствительно имвлъ приписываемое ему | 


Булгаринымъ намђренје издать полный сборникъ своихъ басенъ съ осо- 
бою роскошью, такъ какъ уже въ саВлующемъ году, очевидно, въ 
виду неудачи съ Орловскимъ, появилось въ свЪтъ, извфстное любите- 
зямъ, Слвнинское изданіе въ семи книгахъ, въ иллюстрацін котораго 
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приняли участе лучшие изъ современныхъ рисовальщиковъ: Оленинъ, 
И. Ивановъ, Зауервейдъ и знаменитые тогда граверы: Галактоновъ, Ческій, 
Фридрицъ и начинавшій въ то время свою карьеру Іорданъ. 

Z. 


ПоврЕМЕННЫЯ ИЗДАНЛА. 


Muzeum Polskie. Выходяций въ Краков, по примђру «Das 
Muzeum», ежемесячный журналь подъ указаннымъ назвашемъ въ 
8-мъ выпускВ даетъ нћсколько интересныхъ репродукцій со стВнописи 
русскаго происхожденія въ одной изъ краковскихъ часовенъ. Въ объяс- 
нительной статьЪ пера Феликса Когаеры, директора краковскаго Націо- 
нальнаго Музея, авторъ указываетъ, что pycckie живописцы появились 
въ Краков уже 1393 и 1394 годахъ, куда они были вызваны королемъ 
Владиславомъ Ягелло, при ДворВ котораго вообще было много русскаго 
элемента. ДЂятельность и вліяніе ртихъ русскихъ иконописдевъ были 
довольно продолжительны; въ кондђ XIV и въ XV вбкахь они украшали 
не только церкви, но и нћкоторыя комнаты королевскаго замка на Вавел?, 
a вић Кракова имфются са дъ: HX работъ въ монастър на Лысой Гор, 
въ Люблинф—въ превращенномъ теперь въ тюрьму бывшемъ замкђ ab- 
сколько лђтђ тому назадъ при ремонт наткнулись на старинную CTDHO- 
пись—и даже въ далекомъ ГнезенВ. Между прочимъ, въ 1491 г. въ Kpa- 
ковђ была оборудована славянская типографія и здвсь впервые появи- 
лись православныя литургаческія печатныя книги. 

Въ самомъ Краков русская стВнопись сохранилась лишь въ часови 
Святого Креста при каеедральномъ соборђ на ВивелВ. Ею украшена вся 
внутренность купола, въ видВ рядовъ святыхъ и ангеловъ— рта: часть съ 
художественной точки зрћнія наиболЂе дђина,—а равно стфны часовни, 
на которыхъ изображены сцены изъ жизни Христа. Часовня рта по- 
строена была въ 1461—70 годахъ по приказаню короля Казиміра Ягел- 
лончика и его супруги Елизаветы Австр ской, а въ 1471 г. pycckie 
мастера его расписали, о чемъ гласила подпись на славянскомъ язык, 
которая давно исчезла, но которая дословно была отмђчена въ Annales | 
аЂтописца Сарницкаго. Стиль часовни чисто готическій; направо в Ha- 
aBso отъ входа были помфщены готическіе алтари, а въ углахъ противъ 
нихъ вВроятно оставлено мћсто для нагробныхъ памятниковъ королев- 
ской четы, которая желала быть зад сь похороненной. НесомнЪнно, мы 
ЗАВсь имЂемъ очень любопытный образедљ скредјиванји западныхъ и 
восточныхъ художественныхъ традидій въ столиц Ягеллоновъ. 

Въ 9-мъ выпуск «Muzeum Polskie» для русскихъ читателей пред- 
ставляетъ интересъ воспроизведеніе акварельнаго портрета великаго князя 
Константина Павловича, рисованнаго А. Орловскимъ въ 1849 г. Акварель 
рта находится въ Надіональномъ МузеВ, въ КраковВ. 

П. 2. 
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Щаввсти Императорской Археологической Коммисін. Вълускъ 26 
(Вопресы реставраши; вып. 1-й). Спб., 1908 года. Около м сяда назадъ 
вышель въ свЪтъ ртотъ выпускь, содержаций протоколы реставраціон- 
ныхъ засЗдан!й Коммисін--четыре засВданія, за октябрь-декабрь 1907 r.— 
и извлечения изъ архивныхъ дЪлъ Коммисји, по вопросамъ реставрацін, 
за прошлые годы (въ пред Ълахъ Ярославской и Владимірской губерній). 
Редакція--скромные инишалы А. С. 

Трудное дВло реставрадін представляется въ ртомъ выпуск? ne- 
редъ спещалистами, зодчими и интересующимися вопросами древняго 
искусства, во всей своей полнотћ, служа лишнимъ подтвержденіемъ TOTO, 
какъ трудно бороться, даже государственному учрежденію, съ врагами 
ислусства. Передъ нашими глазами вереницей проходать--вь точныхъ 
описаніяхъ, чертежахъ и снимкахљ—многје зучшіе памятники русскаго 
искусства, которымъ грозила то гибель, то порча со стороны мъстныхъ 
емархлальныхъ и губернскихъ архитекторовъ и властей. Сколько любо- 
пытныхъ MHDHIÄ губернаторовъ, самодовольно утверждающихъ, что тотъ 
или иной памятникъ сохранять не нужно! Сколько анженеровъ, архи- 
текторовъ, и мВстныхь причтовъ, убфжденныхъ, что безобразная npu- 
стройка къ древнему храму не угрожаетъ его прочности и не измћняетъ 
вида, или— что памятникъ «не представляетъ никакого художественнаго 
значения», и пр. и пр. Неудивительно, что такъ безнадежно гибнетъ y 
насъ старина—ужъ очень много у нея заклятыхъ враговъ, а гдВ за- 
щитники? ВЪдь рӘдків случаи привлечена къ отв тственности за «са- 
мовольную сломку» обыкновенно оканчиваются оправданіемъ виновныхъ... 
Но въ издани Археологической Коммисін есть любопытныя данныя O 
безотвВтственномь самовласти и «друзей искусства», археологовъ-рес- 
тавраторовь,--факты, ярко подтверждаюцие маленькую правду о TOMB, что 
нфтъ ничего на свђтђ горше ученаго невВжества. За это невольное CA- 
мобичеване можно только поблагодарить нашу ученую коммисію. 

Въ orabab архивныхъ данныхъ, обнародованныхъ А. C., крайне 
многозначительное событіе представляетъ реставрація Переяславльскаго 
Преображенскаго собора (1152—1157 гг.) Владимірской губернін (подъ 
руководствомъ академика В. Суслова). Академикъ В. Сусловъ безцере- 
монно позволилъ себђ испортить памятникъ: онъ разрушилъ гробницы 
XVI вВка, уничтожилъ a TD неболыпіе остатки фресокъ, которые со- 
хранились отъ рукъ прежнихъ вандаловъ и т. д. Коммисія очень просто- 
душно сознается въ ртомъ... Какъ изв стно, виновный не привлекался 
къ отвђтственности. Думается, что въ противномъ случађ В. Суслова, въ 
качеств рецидивиста, пришлося бы судить очень строго. Мало ли онъ 
напортилђ на святой Руси! Да разв только онъ? Стоило бы, напр., 
Археологической Коммиси выяснить документально реставрашонную 
дЪятельность Адріана Прахова. Чего только не натворилъ сей маститый 
«профессоръ» въ Kies — сердце кровью обливается... 

Очень интересны подробные протоколы и соображенія, снимки в 
чертежи реставрпрованнаго по проекту Академика Н. В. Султанова— 
дворца царевича Димитрія въ УгличЪ, единственнаго памятника граж- 
данской архитектуры такой древности. ЗатВмъ реставрадія церкви Іоанна 
Предтечи въ Толчков (1671—1687 г.) въ ЯрославлЪ и снимокъ крайне 
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интереснаго дома Дергаловыхъ въ гор. Романово-БорисоглВбекВ, Очень 
жаль, что во многихъ случаяхъ не указаны даты сооруженія храмовъ. 


С. М. 


Извћстія Кавказскаго ОтдВленія Императорскаго Московскаго Архео- 
логическаго Общества. Выпускъ П. Тифлись 1908 г. Въ proms выпуск В, 
среди любопытнаго археологическаго матертала, выдћляется статья Е. Tarati- 
швили: «Изъ археологическихъ ркскурсй но гурїйскимъ церквамъ». 
Замки и храмы, расположенные по ущельямъ и горамъ, заброшенные и 
незнаемые, сооруженные, иногда на недоступныхъ вершинахъ, владђ- 
тедьными князьями и набожными княжнами, хранятъ еще высоко-худо- 
жественные предметы самобытнаго грузинскаго творчества, которое раз- 
вивалось съ особенной силой въ proxy расцвЪта христанства на Кавказ, 
въ XI—XII вВкахь. Эти великол пнъе памятники погибаютъ теперь въ 
глуши. Кромђ нЗсколькихъ сохранившихся храмовь, встрВчаются на 
каждомъ шагу развалины съ колонами и капителями тончайшей рВзьбы 
и другими украшеніями. Къ статьВ г. Такайшвили приложены снимки: 
выносного серебрянаго креста XII вВка изъ церкви дер. Адчи, и любо- 
пытное серебряное знамя Мухранскаго вләдВтелл Константина —ХУЇ shra, 
съ гравированнымъ изображенемъ Св. Георгія. 

Сочинени Ө. И. Буслаева по археологін и истори искусства. Tomb 
первый. Издание отдћленія русскаго языка и словесности Императорской 
Академи Наукљ. СПБ. 1908 г. ОтмВчаемь изданіе трудовъ столь виднаго 
ученаго, хорошо извђстнаго своими взглядами на искусство и тђмљ зна- 
ченіемъ, какимъ пользуется его имя въ наукВ. Первый томъ вышелъ съ 
предисловемъ Н. П. Кондакова, который указываетъ на несправедливое 
отношеніе къ трудамъ Буслаева; до сихъ поръ они были разбросаны по 
разнымъ журналамъ и сборпикамъ, мало доступнымъ широкой публик В. 


Н. М. 


НОВЫЯ КНИГИ ЗА ГРАНИЦЕЙ. 


Р. de Nolhac: Madame Vigée. Ге Brun. 
Paris. Goupil.—200 ctp., in 4-0.—Илл.—Ц. по подписећ 200—500 фр. 
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` Paris. Goupil.—200 crp., іп 4-о.--Илл.-Ц. по подписећ 200—400 фр. 
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Е. Renart: Répertoire général des collectionneurs de la France et de l'é- 
tranger. 
Maisons—Alfort, у asropa.—In—16. 
Algernon Graves: The British Institution. 1806—1867. A Catalogue of 
Exhibitors and their Works. 
London. George Bell.—600 crp., іп 4-о.—Ц. 3 $. 3 ш. 
G. M. Henton: Windsor. 
London. В]аск.—Илл.—Ц. 7 m. 6 п. 
Mostra di Miniature e Ventagli. Primavera 1908. 
Milano. Alfieri, Гасго!х.—Илл.—Ц. 5 лиръ. 
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ПОЧТОВЫЙ ЯЩИКЪ 


ВОПРОСЫ: Недавно, въ поискахъ за русскими иллюстрадіями, NONA- 
лась MHD хорошенькая литографированная виньетка въ 12-10 долю, изобра- 
жающая мавританскаго рыцаря, оживленно бесВдуюшаго на паперти FO- 
тическаго храма съ молодою испанкою. Рисунокъ недуренъ, пропитанъ 
романтическимъ духомъ, а миніатюрно исполненная литографская работа 
совсћмъ хороша. Подпись: рисовалъ Дешевой, Литогр. Гемиллана. 

О художникВ гравер Дешевомъ приводятся нђкоторма позаим- 
ствованныя отъ Петрова св двня у Ровинскаго (словарь русск. граве- 
ровъ). Отсюда мы узнаемъ между прочимъ, что Дешевой родился около 
1820 г., изъ постороннихъ учениковъ принятъ въ казенные воспитан- 
ники Академи Художествъ въ 1833 r., зачисленъ въ 1836 г. въ классъ 
Галактіонова, получилъ 2-ю серебряную медаль за гравюру «Әтюдь де- 
ревьевъ съ оленями» и 1-ю серебряную медаль за рисунокъ съ натуры, 
изображаюций уборку сӘна, причемъ рисунокъ оставленъ въ Академи. 
Выпушень Дешевой изъ Академи въ 1839 г. Затбмь ни o дальн йшей 
его судьбВ, ни о другихъ его работахъ свђађии не имђетсл, и ни Tesa- 
шовъ, ни Верещагинъ не упоминаютъ о Дешевомъ какъ о граверВ, am- 
тографЪ или иллюстратор?. 

Не поможетъ ли кто изъ читателей «Старыхъ Годовъ» выяснить 
ртотъ вопросъ и въ особенности опредВлить, къ какой книгВ принад- 
лежить описанная мною картинка? 

М. Остроградски. 

OTBBTbI: Кіевъ. В. К. С-ну.--Слово «маіолика» происходить не 
отъ имени изобрћтателя и т. п., какь Вы предполагаете, а есть иско- 
верканное назване острова Мајорка. Искусство такого обжига, забы- 
тое прочими народами, сохранилось у мавровь; когда пизанцы 38- 
воевали у нихь Маіорку, то доставили, въ чисађ добычи, подобныя 
блюда, донынВ8 украшаюция стВны нћкоторыхъ церквей въ ПизВ. Отсюда 
возникло слово «маіолика», для обозначения италіанскихъ издћлій, no- 
хожихъ на мавританскія блюда съ острова Маіорки. — 

Если Bam» ртихъ свВдВӘній недостаточно, просимъ сообщить, и мы 
можемъ Вамъ назвать труды по керамикВ, гдВ Вы найдете подробности 
ртого производства. 

Псковъ. Ф. A. Шреттеру.--Нась не удивляетъ, что Вы не могли 
найти въ словаряхъ художника Gerardo delle Notte, rmb боле въ ита- 


ліанской школћ. Это—прозвище, данное Герриту (Герарду) sant Гонт- ~ 


горсту (1590—1656) въ годы юности, когда онъ быль въ Итади и 
его картины съ луннымъ или искусственнымъ освћщеніемъ пользовались 
большимъ успћхомъ. 


FE | O) — ________-- 
Редакторъ-Издатель П. U. Вейнеръ. 
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